4. ENLLA DEL NOUCENTISME: LECTURA
PEDAGOGICA DE ARQUITECTONICA
D’EUGENI D’ORS

Conrad Vilanou i Torrano

4.1. INTRODUCCIO

Fa tres anys —el 2004— es van complir cinquanta anys de la mort d’Euge-
ni d’Ors Rovira (1881-1954), commemoracié que va assolir un cert relleu, pro-
tagonitzada per alguns actes académics i ’aparicié d’algunes novetats bibliogra-
fiques."! Al seu torn, I’any passat —el 2006— es va celebrar el centenari de I’aparicié
del Glosari, que per a molts va marcar el tret de sortida del Noucentisme, movi-
ment cultural que s’estén a casa nostra durant les primeres decades del segle xx
1 que es perllongd més enlla de la defenestracié d’Eugeni d’Ors, després de la seva
topada amb Puig i Cadafalch. Sigui quina sigui la valoracié que hom faci d’aque-
lla fugida o desercié —una mena de ferida que a voltes encara supura—, el cert
és que a partir de I'1 de gener de 1906 Eugeni d’Ors va publicar diariament a les
pagines de La Veu de Catalunya una glossa que servia per divulgar, en petites
dosis, els principis d’aquella filosofia noucentista que havia de renovar des de
dalt, i a manera d’un gran projecte cultural 1 pedagodgic, tot un pais.

Per tal de rememorar aquest centenari es va organitzar a Barcelona, Tarra-
gona 1 Gijon, successivament, durant el segon semestre de 2006 una exposicié
sobre La Ben Plantada que volia evocar el naixement del Noucentisme (1906-
2006), aquell moviment artistic i literari que tant va contribuir a impulsar la nos-
tra modernitzacid.!*? D’aquesta exposicié s’ha publicat un magnific cataleg,

141. Durant la tardor de I’any 2004 es van celebrar unes Jornades dedicades a Eugeni d’Ors
en el cinquantenari de la seva mort, organitzades per I'Institut d’Estudis Penedesencs. A hores d’ara
ja ha aparegut el volum que recull els treballs d’aquelles jornades: Josep MURGADES, Norbert BIL-
BENY et al., Eugeni d’Ors, llums i ombres: Cicle de conferéncies en el cinquantenari de la seva mort
(1954-2004), Valls, Cossetania, 2006.

142. Lexposici6 sobre La Ben Plantada va restar oberta del 20 de juliol fins a I'1 d’octubre
de 2006 al Museu Diocesa de Barcelona. Entre els dies 5 d’octubre 1 5 de novembre es va instal-lar
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molt ben il-lustrat, que aplega una seérie de treballs elaborats per especialistes,
que posen de manifest altra volta la importancia del pensament orsia, mediatit-
zat en aquesta ocasio a través del missatge estetic de La Ben Plantada, una mena
de catecisme noucentista.'® Al cap i a la fi, el Noucentisme demanava i perse-
guia una tradicié que defensava el culte a la senzillesa i a la simplicitat, virtuts
que quedaven simbolitzades en aquella Teresa —la Ben Plantada—, arquetipus
pedagogic per a una Catalunya ideal, burgesa, classica i mediterrania, que prio-
ritzava el paper de la ciutat. En aquell context, la industria i les empreses cons-
tituien el motor de la nova Catalunya, de la qual Barcelona —reconvertida en
una especie de polis grega— havia d’esdevenir una gran capital europea.

Almenys aquest era 'ideal —possiblement utdpic— del Noucentisme, que
en una reaccié en contra del liberalisme, el Romanticisme, el naturalisme i el po-
sitivisme aspirava a ser una moral civil que s’havia d’estendre a tot Catalunya,
que llavors creava institucions de nova planta, com ara I'Institut d’Estudis Ca-
talans (1907). Altrament, és ben sabut que una de les preocupacions orsianes fou
elevar ’anecdota a categoria, estrategia que seguia per tal de divulgar la seva he-
liomaquia o lluita per la llum, una auteéntica Il-lustracié catodlica, que Xenius
desitjava veure acomplerta en tots els fronts com a sintesi de llums i tradicié per
tal d’imposar un discurs ideologic que fomentés I'ordre i la civilitat.'** Tant és
aixi que, amb motiu d’aquest centenari del Glosari —una especie d’acta aposto-
licae sedis del Noucentisme que ha patit i pateix greus problemes de recepcid i
d’infravaloracié—, s’ha destacat que, tot i la seva aparent dispersid, constitueix
una contribucié d’una innegable modernitat i que ja n’hi ha prou de relegar I’o-
bra orsiana a la condicié de reliquia del passat.'*

al Museu d’Art Modern de Tarragona i, poc després —entre el 9 de novembre i el 10 de desembre
de 2006—, al Museo Nicanor Pifiole de Gijén.

143. La Ben Plantada: El Noucentisme 1906-2006, Barcelona, Museu Diocesa de Barcelona
1 Bancaja, 2006.

144.  Amb relaci6 a la funcié pedagdgica del seu Glosari, Eugeni d’Ors escriu: «El Glosario,
corto y puesto en la primera pagina del diario, servia y tiene que servir para que el lector vulgar, que
no lee libros ni se detiene en revistas, dirigiese cotidianamente una mirada siquiera al mundo del Es-
piritu y se salvase asi de hundirse en la mineralizacion de la existencia» (Eugenio d’ORs, «Confe-
sién a Valéry Larbaud», Revista de Occidente, nim. 128 (1973), p. 145-150; reproduit a Alicia GAR-
CIA-NAVARRO (ed.), Confesiones y recuerdos, Valencia, Pre-Textos, 2000, p. 59, proleg de Carlos
Pujol).

145.  Aix{ es manifestava D. Sam Abrams des de les pagines del diari Avui (11 de gener de
2006), alhora que afegia que el Glosari és moltissim més que tot el moviment noucentista i el seu
impacte sobre la cultura. D’igual manera Eugeni d’Ors és moltissim més que el mer artifex del Nou-
centisme: fou un veritable mestre pensador i un pedagog culturalista de signe autoritari, amb una
significacio 1 repercussié que ultrapassen I"ambit estrictament catala.
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4.2. DUES DEFENESTRACIONS, UN PENSAMENT

Davant d’una figura amb la personalitat i for¢a intellectual d’Eugeni d’Ors
es pot optar per dues solucions: fixar-nos només en la seva etapa catalana —tal
com han fet algunes biografies que no van més enlla de I’any 1921—, o bé con-
templar la seva trajectoria a través d’un procés de llarga duraci sense interrup-
cions, ni cesures, i que abraca tot el seu pensament. Ben mirat, la filosofia orsia-
na es va afaiconar en una construccié evolutiva que dura decades, que no s’estronca
ni es trenca amb ruptures abruptes, siné que se cisella d’una manera gradual i
continuada. El que si que canviara sera I’escenari de la seva accid cultural i po-
litica —primer Catalunya; més tard, Espanya i el mén hispanic—, per6 no ho
fara la seva ideologia, que a grans trets es perfila a manera d’una aventura intel-lec-
tual o combat arbitrista contra tot allo que va representar el segle XIX. Tal com
va indicar Eusebi Colomer, Eugeni d’Ors —en renunciar al nacionalisme d’es-
pardenya i barretina de regust romantic— volgué ser el menys nacionalista dels
pensadors justament per a servir la causa del nacionalisme.'*

Per tant, no podem parlar de dos D’Ors separats, siné més aviat d’un tnic
personatge i d’un sol pensament que presenta una identitat singular i especifica.
A gratcient, emperd, es pot afegir que aquest tnic pensament —des de la seva
geénesi noucentista fins a la seva maduresa intel-lectual— es desplega en dos mo-
ments historics separats per la data de 1922 —que coincideix amb la marxa de
Mussolini sobre Roma— i que projecta el seu ideari sobre dos ambients cultu-
rals no només diferenciats, siné també oposats: primer, una Catalunya naciona-
lista que aspirava al seu redrecament cultural i politic; més tard, una Espanya re-
generacionista en que el nacionalisme catala de primera hora és substituit per
una vocacié hispanica de sentit ecumenic. Aixi, D’Ors —que es pot inscriure en
la generacié espanyola de 1914— també es va comprometre amb el «problema»
d’Espanya i es va situar en un punt intermedi entre I’africanisme d’Unamuno i
’europeisme del jove Ortega, que va quedar impressionat per la pedagogia so-
cial de Paul Natorp.

Podriem recordar aqui que si D’Ors, en la primera fase, la noucentista,
compresa entre 1906 1 1921, utilitzara Iestructura de I'Institut d’Estudis Cata-
lans, durant el segon periode tindra el recurs de I'Instituto de Espafia, creat el
6 de gener de 1938. De fet, d’ambdues institucions, arribara a ser-ne secretari
perpetu, la qual cosa no deixa de ser paradoxal si tenim en compte que no per-

146. Eusebi COLOMER, Estudis de filosofia catalana, Barcelona, Publicacions de la Facultat
de Filosofia de la Universitat Ramon Llull, 2004. (Introduccid, edicié i traduccions a carrec de Jo-
sep Monserrat Molas.)
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dura en cap d’aquells dos instituts, que, al seu torn, representen dos mons cul-
turals i dos moments historics ben diferenciats. En qualsevol cas, 1 al marge de
les circumstancies de cada situacié historica, sempre ens trobem amb un tnic
Eugeni d’Ors que evoluciona segons una logica aclaparadora i que confereix a
la seva activitat publica una mateixa identitat: la de voler ser el mestre pensador
de tota una collectivitat (primer de Catalunya, després d’Espanya i, per exten-
s16, del mén hispanic).

De vegades s’ha comparat —aix{ ho va fer Joan Tusquets— Eugeni d’Ors
amb Confuci, atés que ambdés personatges —tot i la distancia en el temps— es
van oferir als diversos governants del seu temps per tal de prestar els seus ser-
veis. Xenius va seguir aquesta actitud des del moment en qué va col-laborar amb
Enric Prat de la Riba per tal de desenvolupar el seu programa noucentista, sota
'aixopluc de la Mancomunitat de Catalunya. Posteriorment, i després de la to-
pada amb Puig i Cadafalch, Eugeni d’Ors es va posar a disposici6 de la dreta es-
panyola amb el seu programa d’un regeneracionisme culturalista de caracter
conservador, aferrat a la defensa de la tradicié 1 del sentit ecumeénic del catolicis-
me. No per atzar, D’Ors, per a qui les nacions sén cultures, va bandejar I'ts de
la paraula cosmopolita a favor de ’expressié ecumenic com a sindnim d’univer-
sal, terme que en la seva etapa hispanica volia superar I'estretor d’aquell catala-
nisme incipient i provincia dels primers compassos del segle xx.

Tanmateix, les seves propostes —que a Catalunya van frenar la missié que
la Institucién Libre de Ensefianza havia planejat per a tot Espanya—!'* mai van
gaudir de I'acceptaci6 general i, en conseqiiencia, va ser objecte de més d’un si-
lenci 1 d’algun rebuig, fins i tot dintre de les files franqu1stes, tot i que havia es-
tat un intel-lectual inequivocament contrari a la Segona Reptblica. A aixo cal
afegir que certs sectors eclesiastics no podien acceptar alguns punts de la seva
angelologia i que els nuclis més durs del regim franquista —tot i la proteccié del
monarquic Pedro Sainz Rodriguez— no veien amb bons ulls el seu passat cata-
lanista, ni tampoc compartien les seves vel-leitats genialoides, somortes sota la
influéncia de la Falange per un classicisme a la romana.'*® A la vista del que

147. Tots sabem I’estima que Eugeni d’Ors va tenir per Francisco Giner de los Rios i, de re-
truc, pel Juan de Mairena de Machado, que, al seu entendre, «quedard como el tnico epitome don-
de se conservan lecciones de lo que ha sido el krausismo espafiol...» (Eugenio d’ORs, «Carta de Oc-
tavio de Romeu al profesor Juan de Mairena» (1949), a Confesiones y recuerdos, p. 114).

148. En la critica que va fer Joan Tusquets del pensament orsia destaca, al costat de les cri-
tiques filosofica, politica i pedagogica, la critica religiosa. Segons el parer de mossén Tusquets, la fi-
losofia d’Eugeni d’Ors ofereix un perfil heterodox ja que el filosof —que va reivindicar 'ensenya-
ment de la mitologia grecoromana— «intenta, més d’una vegada, amotllar el catolicisme al seu sistema
i resulta que no li encaixa del tot» (p. 136). Al marge de la critica de mossén Joan Tusquets, el cert
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diem, no estranya que les critiques i censures sobre la polemica personalitat d’Eu-
geni d’Ors no hagin minvat en els darrers temps, en queé s’ha posat ’accent una
vegada més en la seva trajectoria politica i la seva declarada posicié franquista.
En darrer terme, Eugeni d’Ors també fou un defenestrat pel Govern de Franco,
que no podia tolerar les extravagancies i pompes —com la seva coneguda ceri-
monia d’ingrés a la Falange segons el ritual medieval de la cavalleria, celebrat a
Pamplona— d’algi que finalment es va convertir en un incomode personatge
per al regim sorgit del cop d’estat del 18 de juliol de 1936.!%

Malgrat tot, el pensament tradicional espanyol ha vist en la figura d’Euge-
ni d’Ors una especie de referent, per bé que el seu mateix fill, Juan-Pablo d’Ors,
en un article clarivident manifestava fa uns quants anys la seva manca d’arrela-
ment:

—Si en Barcelona tuvo dlsc1pulos y hasta adoradores, en Madrid no los tuvo;
si en Barcelona tuvo pocos amigos y bastantes enemigos, en Madrid la proporcién
se repite—,

alhora que deixava constancia de la falta de confianga del réegim franquista vers
el seu pare:

Nunca la Falange —a pesar de la admiracién de Xeénius por José Antonio—
le ofrecié honor o cargo alguno, cuando tan a manos llenas los repartia. Tampoco
el franquismo le regal6 absolutamente nada. De pocos intelectuales espaioles pue-
de decirse que recibieron menos prebendas. S6lo poco antes de su muerte se le
otorgd el titulo de Profesor Extraordinario de Ciencia de la Cultura de la Univer-
sidad de Madrid. Fuera de dudas, d’Ors fue, desde el comienzo hasta el final de su

vida, un hombre-contra corriente.

és que un altre intel-lectual catolic —ara ens referim a Ramon Roquer Vilarrasa, professor de filo-
sofia de I’educacié a la Universitat de Barcelona— va qualificar Eugeni d’Ors de «gran culturalista
cristid» 1 va veure en la seva angelologia un cami vers Déu (Ramon ROQUER, «Nota sobre los dnge-
les custodios», Homenaje a Eugenio d’Ors, Madrid, Academia del Faro de San Cristébal 1 Editora
Nacional, 1968, p. 179-189). Tal vegada, la reticéncia de mossén Tusquets amb relacié al pensament
orsid es pugui deure a diversos factors: primer, que ’antropologia triadica orsiana s’allunya del dua-
lisme cos-anima de la filosofia perenne d’arrel aristotelica i tomista; segon, al possible parentiu de
I’angel custodi orsia amb la psicoanalisi freudiana, per bé que D’Ors substitueix 'inconscient freu-
dia per un sobreconscient angelic; tercer, la possible identificacié de 1’angel custodi amb els plante-
jaments del daimon o del numen del paganisme; quart, la relacié incestuosa que apareix a Gualba,
la de mil veus.

149. Aquesta és la conclusié que s’extreu del documentat treball de Fonxo BLANC, «Ors a
la boca del llop del falangisme (1933-1945)», a Eugeni d’Ors, llums i ombres: Cicle de conferéncies
en el cinquantenari de la seva mort (1954-2004), p. 35-93.
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A més d’anar a contracorrent, Juan-Pablo d’Ors assenyala que el seu pare
sempre va tenir un mal perdre, aspecte que el va precipitar a una terra de ningu:

Para los catalanes, mds concretamente para los barceloneses, era un desertor;
para los madrilefios, un intruso. Para las derechas, un obrerista, sindicalista y anti-
nacionalista; para las izquierdas, un catdlico, imperialista, antiliberal y antidemé-
crata. Eugenio d’Ors permanecia en tierra-de-nadie.!*

Arribats a aquest punt, paga la pena esmentar que el mateix Eugeni d’Ors
s’havia autoqualificat de catolic errant, de manera que no ha de sorprendre que
Xavier Pla, des de les pagines de La Vanguardia, el presentés amb motiu dels
cinquanta anys del seu traspas com l’intel-lectual errant, alhora que deixava
constancia de I’actualitat de la seva obra.’®' Probablement el fet que Xeénius no
obtingués I'any 1914 la Catedra de Psicologia Superior, a la qual es va presentar
—1 que finalment va guanyar Cosme Parpal—,'*? va determinar que mai se sen-
tis del tot comode a Barcelona, ja que sense la seguretat d’una catedra i després
de la seva fugida es veié obligat a recérrer mén per tal de poder sobreviure eco-
nomicament, circumstancia que per a alguns explica I’abast de la seva ingent
produccid literaria, que encara es troba mancada d’unes necessaries 1 urgents obres
completes.

I si diem que Eugeni d’Ors respon a un unic pensament —la génesi del

150. Juan Pablo d’ORrs, «D’Ors, mi padre», Razdn Espariola, vii, nim. 21 (gener 1987),
p. 7-27.

151. «Eugenio d’Ors murié hace cincuenta afios. Si volvemos a su obra, su actualidad es des-
lumbrante: utilizacién del yo critico, interés por la cultura de masas, aprecio por la vanguardia, com-
promiso con la cultura civica, anunciacién del tedio moderno... Pero eso no basta para deducir una
influencia. Una huella que se borré deprisa, demasiado deprisa» (Xavier PLA, «El intelectual erran-
te», La Vanguardia, suplement de cultura, niim. 119 (29 setembre 2004)).

152. Durant els exercicis realitzats a Madrid per optar a la Catedra de Psicologia Superior
de la seccié de filosofia de la Universitat de Barcelona, que havia estat inaugurada I’any 1910, Eu-
geni d’Ors només va tenir el vot favorable de José Ortega y Gasset. Aquesta oposicié fou un epi-
sodi que aixeca una gran polémica i origina una important campanya d’acusacions contra Cosme
Parpal (1878-1923), que va obtenir tres vots i que, segons sembla, va fer molt bons exercicis. Altra-
ment, Cosme Parpal havia opositat sense exit (tot i obtenir dos vots) a la Catedra d’Etica que ’any
1912 va guanyar Tomas Carreras Artau (que havia aconseguit tres vots). Mentre Tomas Carreras Ar-
tau es va poder consolidar com a catedratic, Eugeni d’Ors es veié obligat a seguir una vida errant
que el va portar de Barcelona a Madrid, bo i passant per terres americanes. Sobre I’afer de la Cate-
dra d’Eugeni d’Ors, es pot veure la documentada informacié que apareix a I’Epistolari de Francesc
Martorell i Trabal i de Pere Bosch Gimpera amb Ramon d’Abadal i de Vinyals i amb Ferran Valls
1 Taberner: 1908-1931, Barcelona, PPU, 1991, p. 27-67. (Edici6 a cura de Jaume Sobrequés i Calli-
c6, Manuel J. Peldez i Albendea, Francesc Vilanova i Vila-Abadal i Maria Soriano i Marin.)
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qual trobem a la Catalunya noucentista—, quelcom semblant podem afirmar de
la seva pedagogia, que constitueix una mena de constant present en les diferents
dimensions de la seva arquitectonica intel-lectual. Dit d’una altra manera: per a
Eugeni d’Ors el pensament s’estructura d’una manera visual, plastica i figurati-
va, bo 1 afai¢onant un edifici teoric que ofereix diferents cares o murs, cadascun
dels quals incorpora indubtables dosis educatives. Tant és aixi que la filosofia de
’educacié orsiana no es pot reduir a uns pocs escrits, siné que cal cercar-la en-
tre el ric teixit d’una produccid intel-lectual molt extensa i poc sistematitzada que,
quan s’analitza —aix0 si—, ofereix una estructura nitida. El cas és que Eugeni
d’Ors fou, igual que Dilthey i Ortega, un pedagog culturalista que confiava
—a la manera il'lustrada— en el poder d’unes llums catoliques que havien de
brillar des de la fortalesa d’'un pensament —un veritable castell laberintic amb
muralles ben fressades—, que s’expandia en quatre direccions: la filosofia, amb la
seva antropologia triddica que exalta el valor pedagodgic de la vocacid; la politica,
amb el seu imperialisme cultural procliu a 'arbitrarisme; I'estetica, amb I'exalta-
cié de 'obra ben feta, i el discurs narratiu, amb P'arquetipus pedagogic de La
Ben Plantada, un exemple educatiu de primer ordre que troba en La Lidia de
Cadaqués el seu corresponent contramodel.

Perd abans d’aprofundir en cadascun d’aquests quatre murs o contraforts
que donen sentit a la bastida intel-lectual orsiana, sera bo que reparem —si més
no breument— en el caracter d’Eugeni d’Ors, un home que es va moure a ca-
vall del segle X1X, en qué va néixer —i del qual va renegar—, i del segle XX, que
amb la seva pretesa restauraci6 classica havia de donar la batalla al Romanticis-
me dinove. Al cap i a la fi, la seva propia personalitat va oscil-lar —des d’una
perspectiva psicologica— entre aquests dos punts: entre un barroquisme en qué
les formes volen i un classicisme en qué les formes es recolzen sobre pilars ferms
i solids.

4.3. PERSONALITAT ORSIANA I TEMPTACIO BARROCA

No podem negligir que en els darrers anys la biografia d’Eugeni d’Ors s’ha
vist enriquida amb I'aparicié d’alguns llibres que recuperen i subministren in-
formacié sobre la seva polifacetica i complexa personalitat. Aixi, ’any 2000 van
apareixer les seves Confesiones y recuerdos —un conjunt de treballs ja publicats
anteriorment de manera dispersa—, que posen en mans del public lector alguns
dels seus records d’infancia i joventut, a través dels quals es poden coneixer as-
pectes significatius dels seus anys de formacid, encara que no es tracta d’unes
memories en el sentit estricte del terme. Més aviat, aquestes confessions posse-
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eixen uns deixos intel-lectuals que serveixen —entre algun record personal i fa-
miliar— per a assajar una mena d’examen de consciéncia, on Xeénius deixa cons-
tancia de la seva voluntat de trencament amb el mén del segle X1 1, a la vegada,
per a justificar la seva lluita contra el barroquisme:

Mis de una vez se me ha preguntado si mis ataques doctrinales a lo barroco
eran enteramente sinceros... Trataba de salvar, luchando contra el barroquismo, la
tentacion constante que hacia él me arrastraba: asi en el vértigo se implica una am-
bivalente, secreta vocacién de abismo.'>

Aquesta ambivalencia —la seva lluita personal per allunyar-se del Barroc,
pel qual sentia una veritable inclinacié— sera, sense cap mena de dubte, un dels
trets basics del pensament orsia, que troba en els col'loquis de I’abadia de Pon-
tigny (1931) un inequivoc punt de referéncia. Fet i fet, el Barroc assoleix en I'u-
nivers mental orsia la dimensi6 d’una categoria, d’un ed, que permet presentar
—en diferents moments de la historia— una realitat renovada, en contraposicié
al classicisme, la seva contrafigura. Per consegiient, la reflexié filosofica orsiana
amb la seva vocaci6 noucentista considerava que el combat ideologic que arros-
segava la modernitat, des del primer ter¢ del segle X1X, constituia un debat obert
—una mena de didleg— entre ambdds moviments, és a dir, entre el classicisme i
el Romanticisme. No debades, el Romanticisme és una de les vint-i-dues espe-
cies (Barocchus romanticus) del genere Barroc, per bé que aquesta manifestacié

barroca va assolir el punt més algid a la darreria del segle X1X (Barocchus fini-

saecularis). >

153.  Eugenio d’OrSs, Confesiones y recuerdos, p. 17.

154. Eugeni d’Ors era conscient de la importancia de la seva visi6 del Barroc en considerar
la histdria moderna com una mena de pledeig entre aquells dos eons, el classicisme i el Barroc. En
realitat, D’Ors perseguia trencar la imatge que es tenia del Romanticisme dinové com una mena
d’esperit revolucionari, de manera que apunta que el Romanticisme també té els seus classics, és a
dir, que el seu Evangeli posseeix un Antic Testament. Tradicionalment, el qualificatiu de barroc s’a-
tribuia a una certa perversié historica del gust que havia aparegut durant els segles XVvII i XVIII com
una descomposicié de estil classic del Renaixement. Davant d’aquesta visié convencional, Eugeni
d’Ors va ser un dels primers —per no dir el primer— a identificar el Barroc com una constant his-
torica: «Lo barroco es una constante histdrica, que se produce en épocas tan reciprocamente aleja-
das como el Alejandrinismo lo ha estado de la Contra-Reforma, y ésta del Fin-de-Siglo, es decir, an-
tonomdsicamente, el fin del siglo XX y de la Trasguerra, que nuestra civilizacién occidental acaba
de vivir... se trata de un fenémeno que interesa, no sélo al arte, sino a toda la civilizacién y hasta,
por extensién, a la morfologia de la cultura» (Eugenio d’ORs, La ciencia de la cultura, Madrid,
Rialp, 1964, p. 152). Segons el seu parer la gran empresa del Noucentisme iniciada a partir de I’any
1900 significava una mena de croada contra el Barroc finisecular, que és el de Wagner i el de Rodin
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Tot i el seu capteniment pel classicisme, la vida d’Eugeni d’Ors no es pot
entendre —i tampoc els seus anys de formacié— sense el contrapunt barroc, pel
qual sentia una enorme atracci6 i que, a voltes, emmascara la seva produccié
intel-lectual.'® La seva lluita, doncs, va ser titanica ja que si bé buscava la per-
fecci6 classica amb el seu esperit d’ordre i jerarquia —«crec que tota ciéncia és
sistematitzacid 1 per consegiient exclusio: i, sobretot, jerarquia», havia escrit en
una glossa ’any 1911—, no es pot oblidar que ell mateix havia experimentat I’a-
tracci6 per les formes barroques que, segons el seu parer, constituien una espe-
cie de paradis inicial que s’ha fet fonedis al llarg del temps.'*® En efecte, el Bar-
roc es troba animat secretament per la nostalgia del Paradis Perdut, aquell estat
d’innoceéncia adamica inicial que, després de la temptaci6 del diable (aquell an-
gel caigut), genera una nostalgia en un mén que només té la sortida del classi-
cisme.'”’

i, en conjunt, el dels arquitectes i decoradors que van identificar la seva produccié amb el Modernis-
me. Amb tot, el Noucentisme va topar amb un rebrot barroc sorgit poc després de la Primera Guer-
ra Mundial, tal com constatava I’any 1936: «La obra de restauracién cldsica a que el espiritu del No-
vecientos consagré sus primeros trabajos, vino pronto a sufrir consecuencia de la interrupcién bélica
del 14-18, una recaida barroca, continuada en la era de Barocchus posteabellicus, cuya agonia presen-
ciamos hoy. Todo nos induce a creer que el conjunto comprendido entre los afios uno y catorce ins-
pira ya nostalgia» (Eugenio d’ORS, Lo barroco, Madrid, Tecnos i Alianza, 2002, p. 97, proleg d’Al-
fonso E. Pérez Sanchez, edicié preparada per Angel d’Ors i Alicia Garcia-Navarro de d’Ors).

155.  «Como sabemos, el caricter de Eugenio d’Ors es bdsicamente cldsico con una base
fuertemente arraigada en la unidad y la sintesis. Parece nuevamente contradictorio encontrar que,
para un autor que promulgaba tanto la simpleza y el pensamiento figurativo, D’Ors nos entregue
una de las obras mds proliferas y aparentemente fragmentarias de nuestra literatura. Mds que una
obra clésica, el conjunto de su produccién parece mas bien una obra de engranaje barroco donde,
entre oscuras expresiones y galimatias, D’Ors nos da la apariencia de un escritor de dificil compren-
sién. Sin embargo, debajo de ese D’Ors que aparentaba ser, existia el otro que en realidad era: su
prosa era clara, limpia y sus ideas claramente discernibles. En conclusién, D’Ors da la impresién de
lo que realmente no es y para comprender su caricter y su obra es necesario sondear las apariencias»
(Ada SUAREZ, El género biogrifico en la obra de Eugenio d’Ors, Barcelona, Anthropos, 1988, p. 28).

156. Xenius comenta que quan passejava, vers 1921, pel Jardi Botanic de Coimbra —els jar-
dins botanics constitueixen una de les grans aportacions del segle xviil, el segle del racionalisme i
del barroquisme que sempre va estimar D’Ors—, va tenir una inspiracié: «Fue en aquella hora pri-
maveral y solar, cuando me fue dada, en la pereza y en el recogimiento, la posesién de una verdad
fecunda; a saber, que el barroco estd secretamente animado por la nostalgia del Paraiso Perdido»
(Eugenio d’ORS, Lo barroco, p. 39).

157.  En aquest punt es fa evident la influencia de John Milton, amb el seu poema El Para-
dis Perdut, una de les obres fonamentals de la poesia barroca anglesa del segle xvi1. «Todo arte de
reminiscencia o de profecia es siempre mds o menos barroco. Y la literatura —un dia ello acabard
por descubrirse— ha erigido, a la entrada de la selva de lo barroco, dos altas columnas, que llevan
los nombres del poeta Milton y del evangelista San Juan: el Paraiso Perdido y el Apocalipsis» (Eu-
genio d’ORSs, Lo barroco, p. 40).
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Tant és aixi que Xeénius reconeix en el seu llibre sobre el Barroc —aparegut
en frances per primera vegada 'any 1935 i reeditat diverses vegades en castella—,'*
que aquesta obra pot ser considerada una mena de novel-la autobiografica en ma-
nifestar que, des de ben jove, va sentir una especial predileccid per la categoria bar-
roca. Sovint s’ha remarcat, en el dandy que Eugeni d’Ors va portar dins des de la
seva joventut, una actitud un xic retdrica i desmesurada, que va ser present durant
tota la seva vida. En realitat, Xénius va ser un intel-lectual que va alternar el pen-
sament i I’espectacle de manera que va conferir a la seva personalitat una clara te-
atralitat barroca que tal vegada va assolir connotacions d’una decadent pedanteria
en la seva lluita per cercar ordre i la jerarquia del classicisme.'

Pel que fa a la vida més personal de Xenius, s’ha de citar el llibre d’Antonio
Lago Carballo Eugenio d’Ors, anécdota y categoria, que ens ha permes accedir a
un D’Ors més intim, que completa altres aproximacions similars aparegudes fa
anys.'®® En aquest sentit, aquesta obra ens déna una visi6 de 'Eugeni d’Ors instal-lat
en el Madrid de postguerra, on freqiientava la tertdlia que José Maria de Cossio
mantenia en el cafe Lyon d’Or, del carrer Alcald, amb D’Ors com a principal ani-
mador, des d’on era acompanyat pels seus amics fins al seu domicili del carrer del
Sacramento, en el nucli antic de la capital. Es conegut que en aquestes converses
de café va confirmar ser un veritable mestre de la paraula i del pensament, que
en el seu cas constitueixen unes nupcies entre la cordialitat i la intel-ligéncia. De
fet, la glossa i el dialeg sén dos aspectes d’una mateixa realitat: un text curt i breu
que pretén despertar 'interes del lector i provocar la seva reaccié i complicitat.
Per aix0 Pesperit de la glossa és —segon 'opinié de Ramén Gémez de la Ser-

158. Si la primera edici6 d’aquesta obra aparegué a Paris Iany 1935, s’hagué d’esperar I’any
1944 perque Peditorial Aguilar la traduis al castella. S’anota una segona edicié d’aquesta mateixa edi-
torial ’any 1964. Per la seva banda, la casa Tecnos n’ha fet dues edicions, que corresponen als anys
1993 1 2002. Nosaltres citem aquesta darrera edicié.

159. «Pero también en la misma personalidad orsiana encontramos una contradiccién. Por-
que d’Ors es mds barroco que cldsico, a pesar de su constante busqueda del clasicismo. Prueba de
ello es su produccién desordenada, ampulosa, repetitiva, y su forma de expresién llena de sentido
metaférico, como implican los neologismos...» (Pilar G. SUELTO DE SAENZ, Eugenio d’Ors: Su mun-
do de wvalores estéticos, Madrid, Plenitud, 1969, p. 188).

160. Antonio LAGO CARBALLO, Eugenio d’Ors, anécdota y categoria, Madrid, Marcial Pons
Historia, 2004. Una primera aproximaci6 a ’Eugeni d’Ors que freqiientava les tertilies de Madrid
es pot trobar a Félix Ros, «Don Eugenio, en persona», a ACADEMIA DEL FARO DE SAN CRISTOBAL,
Homenaje a Eugenio d’Ors, Madrid, Editora Nacional, 1968, p. 191-200. D’aquest darrer treball re-
produim el segiient fragment: «No es que el didlogo fuese para él, de forma independiente, arte su-
premo: es que las supremas eran la inteligencia y la humanidad que lo engendraban», p. 194. Amb
relaci6 a Destil orsia, Félix Ros assenyala: «Azorin trajo las frases cortas, sin cldusulas. D’Ors resu-
cité las cldusulas, pero no como ampliacién, bifurcacién, ramificacidn, sino como recapitulacién,
poceamiento, hondura», p. 194.
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na— amable i enginyosa conversacid, és a dir, fructifer didleg que s’emparenta
també amb la ironia de tradicid socratica, que va ser assumida, nogensmenys, per
I’ideari orsia. No ha d’estranyar, doncs, que, quan parlava, D’Ors emprés la ma-
teixa estratégia que quan escrivia les seves glosses explicar una idea —una cate-
goria— a partir d’un ampli i ric anecdotari en qué no es donaven mai repeticions.
No per casualitat, el magisteri orsia va insistir sempre en la conveniencia d’elevar
’anécdota a categoria i, al seu torn, cercar —per damunt o dessota de la histo-
ria— ’eternitat que correspon als eons o constants historiques.!*!

No obstant les recents novetats editorials que il-luminen la proteica perso-
nalitat orsiana, el cert és que a voltes sembla que el cas Eugeni d’Ors encara no
s’hagi tancat del tot, fins a ’extrem que hi ha interrogants que a hores d’ara
no s’han pogut respondre. En aquest sentit, cal destacar la pregunta que formu-
lava Oriol Pi de Cabanyes, des de les pagines de La Vanguardia, amb relacié al
lloc on es troba la caixa X, on es guarden els papers més compromesos del cas
D’Ors, és a dir, aquells que corresponen a I’etapa catalana (1906-1920).1%2 Ben
mirat, i al marge de la destinacié d’aquell material actualment desaparegut, es
constata I'aportacié d’un corrent d’opini6 que —sense perdre mai de vista el punt
critic— vol situar la contribucié orsiana en les seves adequades coordenades
intel-lectuals, culturals i politiques, bo i destacant la seva condicié d’autentic mes-
tre pensador (maitre a penser).

44. UARQUITECTONICA ORSIANA

No hi ha dubte que aquesta condici6 de mestre pensador presenta diferents
cares, cosa logica si tenim en compte la dimensié poliedrica del pensament or-
sid, que ofereix sempre un vessant plastic i figuratiu, circumstancia que no ha
d’estranyar ates que D’Ors pertany al grup reduit i selecte de pensadors —Platé

161. Lépez Quintas defineix la glossa de la segiient manera: «la glosa, conjuncién densisima
de la jugosa variedad ofrecida por el especticulo diario de la vida en todos sus niveles y un pensa-
miento inspirado y transfigurado por la pasién de la unidad» (Alfonso LOPEZ QUINTAS, «Pen-
samiento figurativo e irénico en Eugenio d’Ors», Atlintida, ntim. 40 (1969), p. 397).

162. Es pot veure l'article d’Oriol Pi de Cabanyes, «La caja X», publicat a La Vanguardia
el 14 de setembre de 2005. Tot i la signatura, I’any 1989, de I’acord entre la familia d’Eugeni d’Ors
i la Generalitat de Catalunya per a la cessié de la documentacié dels seus papers a I’Arxiu Nacional
de Catalunya, una part de la documentacié no ha arribat mai al seu desti. Es tracta, en concret, de
la desaparicié de dues caixes (100 x 30): ’etiquetada amb el rétol Ocednidas —que contenia certa
correspondeéncia amorosa rebuda pel filosof— i, la més interessant per a la nostra cultura (la caixa
X), amb la documentacié que pot donar pistes sobre I’afer de la seva defenestracié (Guillem Diaz-
Plaja), desarrelament (Enric Jard{) o deserci6 (Joan Fuster).
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1 Goethe, especialment— dotats de sentit per a la bellesa. Filosofar —deia Xenius—
és pensar a la manera dels grecs, és a dir, amb els ulls. Per aixd la dimensié plas-
tica del seu pensament, que, segons ell mateix va expressar, limitava al nord amb
’erudicié (per tant, mantenia el dialeg amb el passat); a I’est, amb la mecanica;
al sud, amb la musica, i a 'oest, amb la infancia.!® De manera semblant, es pot
dir que Pedifici orsia —és a dir, la seva arquitectonica intel-lectual— ofereix
quatre murs que basteixen la seva construccié ideologica a manera d’un auten-
tic baluard: al nord, la filosofia; a I’est, la seva vocacid politica; al sud, la critica
de Part 1 D’estetica, 1 a I'oest, la seva narrativa, tot i que Xeénius havia manifestat
que no sabia narrar. Ara bé, per entendre com es pot passar d’una paret mestra
a l’altra del seu pensament hem de recérrer a ’esquema de cercle que —com
deia Hegel— comenca i acaba en ell mateix: un cercle legitim 1 no vicids, en la
mesura que és prou ample per a abastar-ho tot.

En la nostra analisi seguirem el sentit de les agulles del rellotge i aixi en pri-
mer lloc ens referirem a la cara nord, per seguir pel vessant est, a continuacié
abordarem el contrafort sud i, per acabar, ens fixarem breument en la cara oest.
Val a dir que d’aquestes quatre cares que erigeixen I’edifici orsia sovint s’ha in-
sistit en la seva dimensié politica, la qual cosa ha provocat ’oblit dels restants
aspectes que afaiconen una arquitectonica que déna sentit a la seva pedagogia, o
el que és el mateix, al seu combat per la llum (Heliomaquia), que aixi es desple-
ga filosoficament, politicament, estéticament i narrativament.'® Tot indica que
Xenius, sota el deixant de Goethe, va sentir en carn propia la necessitat pedago-
gica del segle xvi, el segle il-lustrat i educador per excel-lencia, que, com ell
mateix, ofereix dues cares ben constatades, aixo és, la de la fredor del raciona-
lisme i la del sensualisme del Barroc.

163. Ben mirat, 'univers mental d’Eugeni d’Ors abraca de manera enciclopedica tot el mén
del saber. El saber humanistic representat per ’erudicid, el cientific exemplificat per la mecanica i
Pesteétic manifestat a través de la musica. Pel que fa a la seva infantesa, D’Ors insisteix en el seu ca-
racter recollit, ates que durant els primers anys de vida no va assistir a cap escola o col-legi. Va ser
la seva propia familia qui es va encarregar inicialment de la seva formacié, per la qual cosa es pot dir
que Eugeni d’Ors va viure durant la seva primera infantesa una mena d’aillament, que es va perllon-
gar, fins i tot, durant el temps d’estudiant a la Universitat. Tal com va escriure algun dels seus pro-
fessors universitaris, Eugeni d’Ors va assistir molt poc a classe, tot i estar matriculat. A la vista del
que diem, possiblement no sigui forassenyat entendre la vida de Xénius com un gran procés de for-
maci6 individual que, al seu torn, es manifesta en una lluita personal per a la difusié de la cultura.
Si considerem, a més, que Eugeni d’Ors no va assolir mai una catedra universitaria, hom pot enten-
dre I’abseéncia d’una escola auténticament orsiana, malgrat I’existéncia d’intel-lectuals orsians al llarg
de tot el segle xx.

164. Guillermo Diaz PLAJA, El combate por la luz: La azania intelectual de Eugenio d’Ors,
Madrid, Espasa-Calpe, 1981.
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En un primer moment, va ser un jove falangista com José Luis Lépez
Aranguren qui es va decidir a presentar una tesi doctoral sobre la filosofia or-
siana. Al cap i a la fi, D’Ors va ser el gran pensador de la postguerra i, segons
el parer d’Aranguren, «la gran figura intel-lectual de la Espana Nacional». Les
seves glosses a la pagina tres del diari Arriba —un dels portaveus de la premsa
del Movimiento, per bé que segons José Maria Valverde els responsables del dia-
ri velen Xénius com una carrega inevitable— constituien una de les poques glo-
pades d’aire fresc d’aquells foscos anys del franquisme en que, tot i les giragon-
ses politiques que el van fer assumir el paper de «reaccionari» des de 1923, Eugeni
d’Ors va quedar finalment abandonat una mica de tots.

Cuando le conoci —comenta Valverde—, sus reuniones del viernes en la ca-
lle del Sacramento apenas congregaban media docena de fieles marginales —Aran-
guren a la cabeza—, por mds que el Maestro, como era de rigor llamarle, desplega-
ra su exquisita amabilidad y su divertida chistosidad... Si su Academia Breve de
Critica de Arte consté de once miembros quizd fue porque dificilmente hubiera
reunido la docena. Mi impresién, al conocerle, fue que nadie le daba importancia.'®®

En qualsevol cas, Aranguren va mantenir des de 1945 i fins a 1954 una
bona amistat amb D’Ors, de qui Patreien entre altres coses el seu catolicisme
il-lustrat, el gust per la filosofia i I’afeccié per 'expressié literaria. Comptat i de-
batut, Aranguren sempre va professar un gran respecte per la filosofia orsiana,
un pensament figuratiu que tal vegada pugui guardar alguna relacié amb I’ato-
misme logic de Russell i amb el Wittgenstein del Tractatus: <El pensamiento di-
bujistico, geométrico, de Eugenio d’Ors, lo mismo que el pitagorismo y la me-
tafisica de Platon, reposa en la unidad arménica del Orden matematico y la Belleza
suma.»'® Més recentment, Carlos d’Ors ha insistit en la dimensié plastica del
pensament orsia des del moment que la recerca de la bellesa comporta el culte a
la forma, perqué —en darrera instancia— sense forma no hi ha idea.’’

165. A més, José Marfa Valverde explica que els redactors del diari Arriba es congratulaven
quan podien enviar a corner la glossa orsiana, que apareixia a la pagina tres del diari. «Eso si, el No-
visimo Glosario se imprimia siempre en recuadro y en cursiva —en cursiva, explicaba el Maestro,
porque ese tipo indica una atencién muy especial, y sus textos la tenfan siempre y en su integridad—»
(Eugenio d’ORs, Tres horas en el Museo del Prado, Madrid, Tecnos, 1989, p. XX-XXI, prefaci de José
Maria Valverde).

166. José Luis ARANGUREN, La filosofia de Eungenio d’Ors, Madrid, Espasa-Calpe, 1981,
p- 71, proleg de José Luis Abelldn.

167. Carlos d’ORs, «El pensamiento pldstico en Eugenio d’Ors: valores de la forma y el di-
bujo en el arte del noucentisme y del novecento», a Eugeni d’Ors: Liums i ombres: Cicle de confe-
réncies en el cinquantenari de la seva mort (1954-2004), p. 137-149.
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El mateix Xeénius va deixar constancia d’aquesta dimensié figurativa del seu
pensament en plantejar la seva filosofia de I’esquema.!®® En aquest text, Xenius
reconeix que el pensament segons esquema constitueix una de les supremes ad-
quisicions de la humanitat, encara que sovint ’home no s’adoni del que aixo sig-
nifica. La f6rmula que planteja D’Ors en aquesta filosofia de ’esquema és ben
coneguda: mentre la sistematica de la cultura s’articula en eons —és a dir, cate-
gories de puresa ideal susceptibles de manifestar-se a través de la successié his-
torica—, la morfologia de la cultura s’articula en estils. Des d’aqui es pot esta-
blir el principi que els estils s6n les determinacions que corresponen a les constants
historiques o eons, axioma a partir del qual Xenius estableix tres postulats que
connecten eons, estils 1 conjunts historics.'®

Efectivament, Eugeni d’Ors perfila una manera de coneixer intuitiva —i, per
tant, eidetica i essencial—, que vol superar ’escissié entre fons 1 expressid, en-
tre idea 1 forma. Xeénius té consciencia que els productes de ’esperit, de la ma-
teixa manera que els productes de la naturalesa, es realitzen a través de determi-
nades formes. En consequiéncia, el pensament orsid es plasmara en figures i retrats:

Como los productos de la naturaleza, los productos del espiritu se realizan en
determinadas formas, en determinadas concreciones que no corresponden al con-
cepto de cantidad, ni al de calidad, sino al de orden o disposicién.”®

Per a alguns critics —aquest és el cas de Vicente Aguilera—,"”" aquesta tec-
tonica o ciencia de les formes orsiana aspira a aillar les formes produides per les
civilitzacions superiors, principalment les de I’art, i alhora vol descobrir les lleis
que relliguen aquestes agrupacions formals.'”? Aixi, les formes arquitectoniques

168. Eugenio d’Ors, «Filosofia del esquema»r, Atlintida, ntim. 1 (gener-febrer 1963), p. 25-
31. En aquest article es feia constar que el text corresponia a la llicé 11, apartats 1, 2 i 3, del llibre
La ciencia de la cultura, que Ieditorial Rialp havia de publicar properament, tal com va succeir I’any
seglient (1964).

169. D’Ors estableix els segiients postulats de la morfologia de la Cultura: «Primero: Los
eones se traducen en respectivos repertorios de dominantes formales. Segundo: El repertorio de do-
minantes formales a que se traduce cada eén se llama su estilo. Tercero: La determinacién con que
esa traduccidn se realiza se encuentra progresivamente afirmada a medida que se asciende a mds vas-
tos conjuntos historicos» (La ciencia de la cultura, p. 296).

170. Eugenio d’ORS, Las ideas y las formas, Madrid, Aguilar, 1966, p. 19. (Aquesta mateixa
citacid la trobem formulada igualment a La ciencia de la cultura, p. 286.)

171.  Vicente AGUILERA CERNI, Ortega y d’Ors en la cultura artistica espariola, Madrid,
Ciencia Nueva, 1966.

172.  El pensament figuratiu orsid és una manera de coneixement que constitueix una sinte-
si de la percepci6 1 del concepte, que se singularitza per ser capag de percebre al mateix temps la in-
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d’una época —a banda de reflectir un ideari politic determinat— s’apropen sem-
pre a les formes que volen o que pesen. Tot plegat forneix la llei de gravitaci6
de les arts, segons el centre de gravitacié s’aproximi a la misica (allo expressiu
1 impressionista, que vola) o a I’arquitectura (allo geometric i ordenat, que pesa).

D’acord amb aquesta concepcid, Eugeni d’Ors estableix una correlacié en-
tre ’arquitectura i el pensament, fins al punt de vincular el campanar amb el
feudalisme i la ctipula amb la unitat de la politica que simbolitza la monarquia:
«las formas arquitectonicas de un periodo histérico dado constituyen una nue-
va manifestacién de la politica del mismo».!” Tant és aixi que es podria consi-
derar la seva obra Tres horas en el Museo del Prado (1922) com una sintesi de
I’expressié visual de la filosofia figurativa 1 ’estética orsianes, atés que en aquest
llibre es reflecteix el seu pensament dibuixistic, és a dir, la seva filosofia de I’es-
quema.'”* Altrament, Eugem d’Ors —que abandona el pr1nc1p1 de contradiccié
pel de participacié— és conscient que una cosa pot ser aixo i allo altre, de ma-
nera que tot pensament és una figura:

Asi cuando acontece, la historia entera, tiene un sentido, expresa algo; lo ex-
presa como condicidn indispensable para su propia verdad. La verdad no estd en la
anécdota; la verdad estd en la figura. Y, paralelamente, el sentido de la figura no estd
en su contorno. Estd en su contorno + més su simbolo. Estd alli donde cuanto
acontece supera y olvida la exigencia racional del principio de contradiccién.!”

egons aquest plantejament, que implica sempre ’exigéncia figurativa, el
S t plant t 1 1

pensament orsia constitueix una forma de pensament, un estil, que es pot qua-
ificar de geometric i estetic i que —en funcié d’aquesta logica— se situa entre
lificar d t tet f d

Vesprit geometrigue de Descartes 1 esprit de finesse del coneixement emocional

dividualitat 1 ’esséncia, Ieternitat i la figura, alld concret i alld abstracte, el fenomen i el noumen.
«Una intuicidn, por tanto, eidética y esencial, que, superando toda separacién entre espiritu y for-
ma, fondo y expresién, se manifestaria en figuras, retratos, formas, ideas, una tnica e idéntica cosa
todo ello» (Erundino ROJO PEREZ, proleg a E. d’ORS, La ciencia de la cultura, p. 10).

173.  José Luis ARANGUREN, La filosofia de Eugenio d’Ors, p. 46.

174.  En aquesta obra, Eugeni d’Ors deixa constancia de la dimensié plastica i figurativa del
seu pensament en excel-lir el paper de la pintura dins del concert de les arts: «La pintura ocupa, en-
tre las Artes, la region central. Parte de acd, estd la escultura, y aun antes, la arquitectura; feudos por
excelencia de esta funcién de lo bello que, siguiendo a Hildebrand, hemos llamado espacial. Parte
de alld de la pintura, en zona progresivamente romdntica e inconcreta, caen la musica, la poesia tal
vez, los dominios en lo expresivo y su funcién preponderan. La pintura puede recorrer una serie de
matices, acercindose a cualquiera de estos extremos, sin llegar a confundirse con él» (Eugenio
d’OrS, Tres horas en el Museo del Prado, 5a ed., Madrid, Aguilar, 1963, p. 20).

175.  Eugenio d’ORS, El secreto de la filosofia, Barcelona, Iberia, 1947, p. 248.
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de Pascal.'”¢ De tal faisé que Aranguren insistia, en els darrers compassos de la
seva llarga trajectoria intel-lectual, en la dimensid estetica del pensament orsia,
que oscil'la entre aquells dos grans eons de la tradicié historica, aixo és, el clas-
sicisme 1 el Barroc o, si es vol, entre Apol-lo i Dionis.

La Historia entera se compendia, desde su punto de vista, por la inclinacién
hacia lo cldsico o hacia lo barroco, y la filosofia también seria filosofia cldsica o fi-
losofia barroca. Y, asimismo, la religion.!””

Ras i curt: el pensament d’Eugeni d’Ors —que beu també en les fonts geo-
metriques de Spinoza i que tendeix a substituir el temps pels eons— sempre es
va configurar esquematicament i simetricament, fins el punt que tots els termes
s’ordenen d’acord als principis d’ordre 1 harmonia.

Aixi, a ambdés costats de I’eix de simetria es colloquen els diferents parells
de conceptes (ordre i caos, classic 1 barroc, Roma i Babel, pan 1 logos, raé i vida,
etern femeni i Ietern viril, etc.), que donen sentit a una filosofia que agombola
idees i formes i1 que, a més d’estructurar-se figurativament, es perfila dialectica-
ment entre una poteéncia que ataca 1 una resisténcia que aguanta i que déna sentit
a la filosofia de I'home que juga i treballa. Ens trobem, doncs, davant d’una dia-
lectica que no degenera mai en escissié absoluta, siné que procura una integracié
unificant, és a dir, que estableix una vinculacié activa i creadora entre els dos pols.
Per tant, el pensar d’Eugeni d’Ors es presenta a manera d’un dialeg entre dues re-
alitats contraposades i irreductibles, de la confrontacié de les quals sorgeix la iro-
nia, aixo és, una mena de dialectica bipolar que va més enlla del monisme perd que
no es resol amb un tercer moment more hegelid. En conseqiiencia, la filosofia or-
siana s’allunya de I'abstraccié hegeliana, ates que D’Ors nega que en la seva dia-
lectica es donin tres moments, ja que tot es dona simultaniament:

La antitesis coexiste siempre con la tesis y es la condicién misma de su exis-
tencia: esta simultaneidad constituye la ironfa. El pensamiento filoséfico es, por de-
finicién, un pensamiento irénico. Por esto su forma natural de expresién es el did-
logo, la ideacién dual.'”®

176. «El pensamiento figurativo, genuino esprit geometrigue, viene a constituir un tiers es-
prit, capaz de captar el elemento sensorial y, a la vez, en él, un elemento racional, el schema, el or-
den» (José Luis ARANGUREN, La filosofia de Eugenio d’Ors, p. 85).

177.  José Luis ARANGUREN, E! filosofo y el artista, Madrid, Instituto de Estética y Teoria de
las Artes, 1991, p. 17.

178. Eugenio d’ORs, «Confesién a Valéry Larbaud», Revista de Occidente, nim. 128 (1973),
p- 145-150, reproduit a Confesiones y recuerdos, p. 57. Sobre el paper de la ironia en el pensament
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D’aquesta manera, Xeénius advoca per la ironia i ’idealisme socratic 1 s’a-
q P
llunya de I’idealisme absolut hegelia, tal com constata a E/ secreto de la filosofia:

Y, en cuanto a titulos de nobleza, reconozcamos que, si, a la Dialéctica segun
sintesis, éstos le vienen de Hegel, a la Dialéctica segtin ironia, le vienen de Socrates.
El fue quien, por magisterio de su doctrina, enseiié por manera definitiva a las
mentes, no a dudar —que ello hubiera sido de un estéril resultado, siquiera se hi-
ciese como, mucho mds tarde, en su hora, Descartes, bajo la ensefia de duda meté-
dica—, sino a afirmar, si; pero a afirmar con matiz.'”

Ben mirat, Eugem d’Ors es mostra partidari d’una dialectica dialogica, sig-
nificativament ironica (és a dir, sempre flexible), que pretén superar el principi
de contradicci6 a través de I’harmonitzacié dels contraris gracies al principi de
participacid, en virtut del qual cada cosa participa dels dos pols que determinen
una realitat.'®

4.5. LA FILOSOFIA ORSIANA

Es per aixo probablement que el pensament d’Eugeni d’Ors —una filoso-
tia figurativa, que va influir molt en la pedagogia noucentista—'! es volgué es-

orsid es pot veure Alfonso LOPEZ QUINTAS, «Pensamiento figurativo e irénico en Eugenio d’Ors»,
Atlantida, nim. 40 (1969), p. 387-402, i Gonzalo FERNANDEZ DE LA MORA, «El ironismo de
d&’Ors», Razén Espaiiola, vol. vii, nim. 21 (1987), p. 29-66.

179. Eugenio d’ORS, El secreto de la filosofia, p. 248.

180. En aquell breu i sucds text orsia titulat La filosofia en quinientas palabras, el glossador
escriu: «Juntando unidad con variedad, metafisica con historia, cada afirmacién del saber acoge la
contraria; no como sucesora (Hegel), ni como esclava (Platén), sino como honrado huésped, en
la marginal aceptacién de la ironfa (Sécrates). Dialéctica implica didlogo: proceso de ida y vuelta:
descubrimiento, conquista, incorporacién de la verdad. Didlogo con el pasado, erudicién; con el fu-
turo, hipétesis. El conjunto, sabiduria.» Després de llegir aquestes paraules, es pot afegir que la dia-
lectica orsiana, en recdrrer al recurs socratic de la ironia, s’esfor¢a per eliminar el temps, atés que el
didleg tesi-antitesi es déna amb una certa simultaneitat, més encara si tenim en compte que la sinte-
si no depen de Iesdevenir siné que sorgeix de manera immediata a partir d’un joc dialogic i irdnic.
Ens trobem, doncs, davant d’una filosofia que estructura el pensament de manera figurativa i dual,
que s’allunya de la unitat de la substancia (Spinoza), perd també de la multiplicitat de fenomens de-
fensada per les diferents formes d’empirisme.

181. Aqui cal esmentar la figura pedagogica de Pere Vergés (1896-1970), que a 'Escola del
Mar, primer, i a les escoles Garbi després, va emfasitzar la importancia de "educacié estetica i artis-
tica. Es sabut que Vergés va fomentar el dibuix, va tenir cura de les formes i, en general, va ressal-
tar la significacié educativa de I’expressié visual i plastica, com els jocs i el teatre. En un sentit am-
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tructurar a manera d’un didleg entre els grans eons, que reflecteixen, en darrer
terme, els valors eterns i categorics.'®? S’ha dit que sobre la base dels eons, que
son elements de constancia i permanéncia, Eugeni d’Ors articula la seva concep-
ci6 historica segons la qual en cada esdeveniment historic es pot distingir entre
’anécdota i la categoria, és a dir, entre la pura facticitat accidental i el sentit su-
pratemporal que depeén dels eons o constants historics. Aixi, Xenius va arribar
a confegir la seva ciéncia de la cultura, una especie de metahistoria que emfasit-
za la constancia i universalitat dels eons que donen sentit a la sistematica de la
cultura. A més, aquesta ciencia de la cultura comporta la substitucié de la clas-
sica divisi6 de la historia en edats per epifanies (de ’home, de la societat, de
PEstat, del poble i de la cultura), gracies a les quals es manifesten les constants
historiques a través dels estils o formes expressives que donen sentit a la mor-
fologia de la cultura.!®

En prendre cura de la filosofia orsiana es pot establir un paral-lelisme en-

pli, es pot entendre aquesta dimensié estetica de la pedagogia de Pere Vergés com una correlacié del
pensament figuratiu orsia que, al cap i a la fi, desvetlla la plasticitat del pensament, és a dir, pensar
és dibuixar.

182. Eugeni d’Ors va desenvolupar la seva concepci6 sobre els eons a La ciencia de la cul-
tura, obra publicada postumament, on escriu el segiient: «Con cierta generalidad cabe decir que,
dentro del vocabulario de los alejandrinos, un eén —sin necesidad de cefiirlo necesariamente a una
alusién de ciclos o periodos regulares— significa una categoria de pureza ideal, susceptible, empe-
ro, de manifestarse a través de la sucesion; quiero decir, de manifestarse en el tiempo, aunque la con-
dicionalidad del tiempo fuese ajena a su ciencia. Asi —y la aplicacién es para nosotros muy esclare-
cedora—, los alejandrinos cristianos decian que el Cristo es un edn. Y lo decian porque el Cristo,
por ser Dios, participa de la eternidad de Dios; a pesar de lo cual, tuvo igualmente una existencia
temporal, histdrica, capaz de narrarse en una biografia, la biografia que se contiene en los Evange-
lios. Un eon, si se quiere, es una idea que tiene una biografia» (p. 39).

183. «En Metahistoria no hay, en realidad, eras nuevas. Hay adquisiciones afiadidas, puestas
quizd en primer plano, pero sin que las anteriores extingan su virtud. ¢Ni cémo la extinguirdn, tra-
tandose de constantes? Una de estas adquisiciones, es desde luego necesaria, segtin hemos de ver en
detalle, para que aparezca la cultura. Un dfa en que los hombres descubren la nocién misma de Hu-
manidad. El hombre es capaz desde este momento, sélo desde este momento, de definir al hombre:
definicién indispensable, para que la Cultura pueda constituirse. Esto ocurria en el pensamiento
griego y en el siglo v antes de Jesucristo. Diez més tarde, otra invencién de orden anilogo se sobre-
pone a la primera, sin destruirla, aunque subordindndola: me refiero al descubrimiento de la Socie-
dad. El del Estado viene mds tarde atn, en el siglo XIIL. Sigue a éste el del pueblo y se realiza en la
coyuntura entre los siglos XViI y XvIIL. Probablemente, los actuales trabajos sobre la Cultura sefia-
lan ya la eficacia de un descubrimiento nuevo; si esto es asi, empezaria aqui, no una etapa, que ello
no resulta propio de la Metahistoria, pero si el aprovechamiento, por fin bien informado, de una no-
cién, superpuesta, en la conciencia general humana, a las anteriores. En la explicacién del sentido de
esta tarea contemporanea ha de encontrar término y remate nuestra exposicién» (Eugenio d’ORs,
La ciencia de la cultura, p. 79-80).
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tre la seva ciencia de la cultura i la seva angelologia, que, a més a més, atorga
sentit a la seva psicologia de la personalitat.’® En allunyar-se de I'idealisme ab-
solut, Eugeni d’Ors va optar per un idealisme ironic que aborda la unitat des de
la perspectiva trinitaria de la teologia i de la filosofia hegeliana. De la mateixa
manera que en Déu hi ha tres persones i tres moments en la dialectica hegelia-
na, ’esquema mental orsia s’ordena de manera tricotdmica sobre la base, empe-
10, que sempre es déna una consideracié espiritual, trina i una, que serveix per
a abordar qualsevol objecte d’estudi i, en justa correspondeéncia, la personalitat
humana.'$

En aquesta direcci6 es pot dir que Iantropologia orsiana —emparentada
amb la de Klages— també ofereix una divisié tripartita de I’ésser huma: cos, ani-
ma i esperit.

El hombre, como individuo, se compone de alma y cuerpo. El hombre, como
persona, se compone de alma, cuerpo y Angel.!$¢

Aixi, ’ésser huma es compon de cos, anima i un tercer element —que no
es pot seguir anomenant esperit—, que D’Ors designa com a éngel No hi ha
dubte que I'angelologia constitueix un punt fort del pensament orsia, des del mo-
ment que va tenir una espécie de revelacié el dia 6 d’octubre de 1926 al seu es-
tudi del carrer Hermosilla de Madrid, on vivia. Aquest mena de revelacié —que
recorda el somni cartesiai— posa de manifest que en ’antropologia orsiana es
detecten tres nivells ja que a partir de la consciencia s’observa un nivell per sota
—subconscient o inconscient, la bestia o Satan, que representa la foscor— i un
altre de superior —la sobreconsciéncia o hiperconsciéncia—, que significa alld
invisible per un excés de llum. Aquesta sobreconsciencia o hiperconsciéncia sera
identificada amb I’angel i en depeén la vocacié que constitueix una crida, una mena
de dispositiu que projecta 1 dirigeix el futur i que, per aixd mateix, té una gran

184. Una bona descripcié d’aquest procés, que trasllada aquest esquema triadic a la psicolo-
gia de la personalitat, es pot trobar a l’article que Paul Henri Michel («La angeologia de Eugenio
d’Ors») va publicar 'any 1937 al ndm. 2 de la revista Jerarquia (que s’autoqualificava com la revis-
ta negra de la Falange), p. 43-57. Poc després va ser inclos en el llibre d’Eugeni d’ORs, Oraciones
para un creyente, Barcelona, Apolo, 1940.

185. «A la antigua concepcidn unitaria y centralista de la existencia espiritual, sustituird [...]
una concepcién TRINA, sin perjuicio de ser también #na, segin el principio teoldgico o, en otros
casos (hegeliano), bien conocido... es necesario recurrir a la consideracién de esta TRINA y UNA
existencia, para formarnos cargo del fenémeno (mejor dicho, del complejo materia-fenémeno-nu-
meno) de cualquier personalidad» (Eugenio d’ORS, Introduccion a la vida angélica, Madrid, Tecnos,
1986, p. 42-43, edici6 de José Jiménez).

186. Eugenio d’ORS, Introduccion a la vida angélica, p. 130.
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importancia pel que fa a la pedagogia i blografla de cada persona: 'home, segons
es deixi endur per I'instint o la vocacid, sera satanic o angelic.!s”

Va ser en la seva introduccié a la vida angelica —publicada inicialment
’any 1939— on Eugeni d’Ors va deixar constancia d’aquesta teoria de la perso-
nalitat trinitaria, que presenta trets d’una veritable caracteriologia. Fins i tot,
Xenius arriba a suggerir els arquetipus d’aquesta caracteriologia: Goya ho és de
I’home satanic; els Reis Catolics, de I’huma; el llicenciat Torralba, en substitucié
de Socrates, de ’angelic. Fet i fet, la novetat del plantejament orsia —a banda de
superar el reduccionisme cartesia— rau en el fet de veure I’ésser huma no no-
més des de baix (la subconsciencia) siné també des de dalt, des de I’angel, des de
la sobreconsciencia, que, al seu torn, determina arquetipicament I'individu, és a
dir, configura la seva figura o personalitat.

Llegar a la madurez significa, seglin este punto de vista, de]ar disefiada y casi
fija la propia sobreconsciencia, terminar el modelado de la propia estatua, libertar
el angel de la propia personalidad pura, desprendiéndose de la confusién turbia de
elementos que significan el periodo de ensayo y retoque, es decir, la juventud.'®

Per aix0 la importancia de I'educacié de ’home adult, de la pedagogia del
quadragenari, que reclama I'existéncia d’una mena de mestre o metge que tingui
cura de la biografia de cadascu. De fet, D’Ors estableix una divisié en el creixe-
ment de ’ésser huma que, tot i que als vint anys esta format fisicament, no suc-
ceeix el mateix pel que fa a la vocacié o configuracié definitiva de la seva perso-
nalitat, perqué —en darrer terme— aquesta pedagogia de quadragenaris el que
busca no és la cura d’un malalt, siné donar a llum (d’acord amb la maicutica so-
cratica) una sobreconsciéncia.

De conformitat amb aquesta estructura, la personalitat humana és un dia-
leg —o0 com a minim una comunicacié— entre la consciéncia del jo (I’anima), el

187. Sobre la significacié de la vocacié per a la pedagogia orsiana es poden veure amb pro-
fit els segiients treballs: Jorge CARRERAS LLANSANA, «La pedagogia de Eugenio d’Ors», Orientacion
catequistica, 1X, nim. 3 (juliol-setembre 1949), p. 156-159, i X, ntim. 4 (octubre-desembre 1950),
p- 234-238; Guillermo Diaz PLAJA, «Estudio, magisterio y orden en la obra de Eugenio d’Ors», Re-
vista de Educacion, 1x (1954), p. 174-176; Juan TUSQUETS, «La pedagogia de la vocacion, en Euge-
nio d’Ors», Revista de Educacion, XXX, nim. 84 (curs 1958-1959), p. 3-7, i nim. 85 (curs 1958-
1959), p. 35-41; Carmela GAMERO MERINO, «La pedagogia del Glosari de Eugenio d’Ors», Perspectivas
Pedagdgicas, nam. 53-54 (1984), p. 101-112; Juan TUSQUETS, La pedagogia culturalista de Eugenio
d’Ors, Barcelona, CSIC, 1984; Miquel TRESSERRAS T MAJO, El mestratge de Xénius, Barcelona, Uni-
versitat Ramon Llull i Blanquerna, 1994, tesi doctoral inedita dirigida pel doctor Josep Gallifa.

188. Eugenio d’ORS, Introduccion a la vida angélica, p. 46.
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subconscient (el cos, 'instint, el camp de la bestla) i ’angel (la sobreconsciéncia
0 h1perconsc1en01a) Allo estrictament huma és la dimensié conscient, I’anima;
alld infrahuma és I'instint, ’animal que hi ha en ’home, la beéstia que queda re-
presentada pel cos; alldo sobrehuma i que té cura de la proteccié de I’home és
justament I’angel. Per tant, ’home és sempre, i a la vegada, beéstia, anima 1 an-
gel, puix en I’ésser huma es déna una combinacié de bestialitat, humanitat i
angelicitat.

Ben mirat, i segons aquesta concepci6 trinitaria de la personalitat humana,
la sistematica orsiana de la cultura també inclou tres zones —subhistoria o pre-
historia, historia i cultura en sentit suprahistoric—, que son representades figu-
rativament a manera de tres cercles concéntrics que donen compte i rad de I’ar-
ticulaci de la dinamica espai-temps. Aix{ trobem per sota de la historia —aquell
estadi en que es té consciencia de la solidaritat en el temps—, la subhistoria, que
s’identifica amb la subconsciencia dels grups barbars, que no tenen consciéncia
de Pespai ni del temps. Per damunt de la historia apareix la suprahistoria o cul-
tura propia dels grups cultes que tenen consciencia de ’espai i del temps. 189 Tot
i la paradoxa aparent, per a Xenius hi ha hagut moltes civilitzacions perd només
hi ha hagut, i només pot donar-se, una tinica cultura, la cultura postsocratica.
Aixi doncs, Xenius s’oposa a tots aquells que afirmaven I’existéncia d’una mul-
titud de cultures, una de les quals seria 'occidental. En el seu univers mental les
coses s6n ben diferents. Només hi ha una cultura: la catolica, que constitueix
una realitat espiritual especifica per la seva vocacié d’universalitat, perque, se-
gons la férmula orsiana, Roma és sempre una.

Amb el pas dels anys la filosofia orsiana ha estat objecte d’estudis i apro-
ximacions que s’han afegit a aquella primera sistematitzacio realitzada per Aran-
guren. A Catalunya —i a redés de la recuperacié del moviment noucentista—,
Norbert Bilbeny —que I’any 1982 va presentar a la Universitat de Barcelona la
seva tesi doctoral sobre el Noucentisme—!"° va donar ’any 1988 la seva visié de
la filosofia orsiana, que insisteix en I'estudi de I’etica noucentista sobre la base
de la moral civilista i de la politica imperialista, a la vegada que deixa constan-

189. Eugeni d’Ors déna les segiients definicions: «Subhistoria es el estado de un grupo hu-
mano desprovisto, asi de la conciencia de una solidaridad en el tiempo como de la conciencia de una
solidaridad en el espacio. Historia es la situacién de un grupo humano provisto de la conciencia de
una solidaridad en el tiempo, desprovisto de la conciencia de una superior solidaridad en el espacio.
Cultura es el estado de un grupo humano doblemente provisto de la conciencia de una solidaridad
en el tiempo y de una superior solidaridad en el espacio» (Eugenio d’ORS, La ciencia de la cultura,
p. 94-97).

190. Norbert BILBENY, La cintat i Uestatua: Els origens intel-lectuals del Nouncentisme, Bar-
celona, Universitat de Barcelona, 1982.
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cia d’unes conclusions metodologiques ben significatives i que, malgrat el temps
transcorregut, encara posseeixen una certa actualitat, en especial pel que fa a la
ideologia noucentista.!” Dos anys més tard, Merce Rius —autora d’una altra
tesi doctoral presentada a la Universitat Autonoma de Barcelona— també va
sistematitzar la filosofia orsiana.!”

Ultimament, a la Universitat de Navarra —a través del magisteri d’Alvaro
d’Ors—, diferents autors s’han atansat al pensament d’Eugeni d’Ors, del qui en-
tre altres aspectes han destacat la importancia i significacié del seu ideal de I’O-
bra Ben Feta. En aquesta direccid, cal esmentar que a la Universitat de Navarra
va apareixer fa uns quants anys un excel-lent repertori bibliografic sobre Xenius,
que reuneix la seva extensa produccié literaria, que, malauradament, sovint es
troba dispersa en multiples fonts que, en moltes ocasions, no han estat reedita-
des.’” Aqui també cal citar els treballs del professor Jaume Nubiola, de la ma-
teixa Universitat de Navarra, que a més de remarcar la incidencia del pragma-
tisme en la filosofia orsiana, ha dirigit una tesi doctoral sobre la vida i filosofia
d’Eugeni d’Ors, referides a I’etapa catalana (1881-1921).1%

Val a dir que aquests estudis ressalten que el nucli basic de la formacié filo-
sofica i cientifica d’Eugeni d’Ors posseeix un caracter marcadament pragmatista.
A banda de l’ascendencia pragmatista de la concepcié orsiana —un aspecte ana-
litzat pel professor Nubiola, que ha destacat I’afinitat de la filosofia del llenguat-

191. Norbert BILBENY, Eugeni d’Ors i la ideologia del Noucentisme, Barcelona, La Magra-
na, 1988. Lautor va establir un decaleg pel que fa a aquestes conclusions metodologiques, que tot
seguit reproduim: 1) En propietat no es pot parlar d’una filosofia noucentista; 2) el Noucentisme te-
oric es redueix practicament a I’obra tedrica d’Eugeni d’Ors; 3) la bibliografia sobre el Noucentis-
me en general, i també particularment sobre els seus aspectes parcials, és encara insuficient; 4) cal
estudiar el Noucentisme teoric més enlla dels seus topics; 5) el Noucentisme, en la ideologia, no s’o-
posa al Modernisme car és la seva continuacié; 6) el Noucentisme no és el reflex ideologic de la po-
litica de la Lliga Regionalista; 7) el Noucentisme és, en el fons, antiburges, advers a la industrialit-
zaci6 i al mercantilisme, tant com a 'individualisme i ’hedonisme dels seus protagonistes; 8) entre
els noucentistes hi havia diferents families ideologiques; 9) el terme Noucentisme no revesteix I’e-
quivocitat de la paraula Modernisme; 10) com a fenomen historic, el Noucentisme no és extrapro-
lable a la modernitat.

192. M. Ruus, La filosofia d’Eugeni d’Ors, Barcelona, Curial, 1991.

193.  Alicia GARCIA NAVARRO, Eugenio d’Ors: Bibliografia, Pamplona, Universidad de Na-
varra, 1994, col-l. «Cuadernos de Anuario Filoséfico», nim. 16. S’ha de destacar el paper d’aquesta
autora, que, juntament amb Angel d’Ors, té cura de Iedicié de I'Ultimo glosario d’Eugeni d’Ors
(vol. 1, Helvecia y los lobos, 1998; vol. 11, De la Eymita al Finisterre, 1998; vol. 11, El cuadrivio iti-
nerante, 2000; vol. 1v, El designio vy la ensalada, 2002; vol. v, El guante impar, 2002), que s’edita a
Granada, a través de La Veleta (Editorial Comares).

194. Marta TORREGROSA, Filosofia y vida de Eugenio d’Ors: Etapa catalana: 1881-1921, Pam-
plona, Eunsa, 2003.
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ge orsiana amb la semiotica pragmatica de Ch. S. Peirce—,!” sembla clar que I'i-
deal orsia neix del convenciment que I’accid constitueix la prova de la veritat, tal
com defensava la filosofia pragmatista (Peirce, James). El pragmatisme va arribar
a Europa a comengament del segle XX, on va trobar un bon valedor en la figura
d’Emile Boutroux, a qu1 D’Ors va coneixer durant la seva estada a Paris. Natu-
ralment, 'interés orsia per la pedagogia de Dewey —el Credo pedagogic es va
publicar a les pagines de Quaderns d’Estudis, entre 1917 1 1918—, cal inserir-lo
en aquesta direccid, per bé que Eugeni d’Ors —que entén la vida com una filo-
sofia de I’accid i, en conseqtiencia, construida a partir de la contemplacié de I’ac-
tivitat de 'home que juga i treballa— va perfilar un pensament postpragmatic:

El intelectualismo a que aspiramos es postpragmitico y tiene en cuenta el
pragmatismo. Las verdaderas adquisiciones que el pragmatismo ha traido a la Filo-
soffa, las juzgamos incontrovertibles: sabemos por él, ya de un modo definitivo,
que la imagen que nuestra raz6n nos da de la realidad es menos rica y menos vas-
ta que la realidad misma...!*

Dit d’una altra manera: la filosofia no és contemplacié pura, siné contem-
placié inscrita en ’accié fins 'extrem que, d’acord amb la seva posicié integra-
dora, vol agombolar el pensament i la vida, la reflexi6 1 ’accid, tot afaiconant

una filosofia de I’accié 1 de la vida basada en la contemplacié de ’home que juga
i treballa.!”

En aquest sentit es pot recordar que en un glossa publicada a la darreria de
Pany 1907 —titulada precisament «Pragmatisme>—, Eugeni d’Ors, després d’as-
senyalar el desig de la nova doctrina filosofica d’integrar la Sofia amb la Vida, es
definia a si mateix com un pensador pragmatista.”’® Amb tot, només dos anys

195.  S’ha de dir que per a ambdds autors —Peirce i D’Ors—, la relaci6 de significacié no és
dicotdmica, siné triadica: en les paraules no només hi ha una forma exterior (el seu aspecte fisic) 1
una significacié generica (conceptual), siné que també hi trobem un sentit (una aura) (Jaime NUBIO-
LA, «Eugenio d’Ors: Una concepcién pragmatista del lenguaje», Revista de Filosofia, tercera &época,
vol. vIIL, ndm. 13 (1995), p. 49-56).

196. Eugenio d’ORs, La filosofia del hombre que trabaja y que juega, Barcelona, Antonio
Lépez librero, 1921, p. 32-33.

197.  Carlos d’ORrs, «Eugenio d’Ors. Una filosofia de la accién y de la vida», Nueva Revis-
ta, num. 93 (2004), p. 146-150.

198. En aquesta glossa, Xenius reconeix ser un pragmatista, amb la segiient observacidé:
«Només difereix de la general doctrina d’aquests en un punt; en que aixi com ells repugnen a la Lo-
gica Sistematica, a la Construccié, reduint-se a una metafisica improvisadora, el Glosador, per una
indestructible fe esteética, creu profundament en Ieficicia de les Construccions i troba en sa matei-
xa Harmonia, en sa bellesa, raé6 més forta de sa utilitat» (20 desembre 1907).
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després manifestava a Francisco Giner de los Rios que no era un pragmatista, en-
cara que qualsevol home «que trabaja hoy en cosas de entendimiento, tenga que
entendérselas constantemente con el Pragmatismo».'”” En El secreto de la filoso-
fia, Xenius déna compte i raé d’aquest distanciament respecte al pragmatisme:

Evidentemente, el pragmatismo se equivocd. Pero su equivocacion y la can-
celacién subsiguiente de su escuela filoséfica no han venido de que su observacidn
sobre las esencias manuales, involucradas —mejor dicho, emulsionadas— en el sa-
ber, dejase de ser certera. El pecado estuvo en el exclusivismo... Otro pecado del
Pragmatismo, y éste mortal; valorador a su vez, puesto que legitimaba como juicios
de existencia los de valor, no se privé de invertir los términos clasicos de la jerar-
quia, segtin la cual la dignidad del Homo sapiens, que cultiva aquello por lo cual el
hombre forma causa comiin con el Angel, resulta superior a la del Homo faber, aquel
que cultiva lo que tiene de comtin con las abejas.?®

En darrer terme, aquest des1g d’afaiconar un pensament postpragmatic
—que es vol allunyar tant de la rad abstracta com de la intuicié sentimental—
va ser un dels trets més significatius del Noucentisme, que aixi va configurar
una doctrina de la intel-ligéncia critica amb les pretensions del racionalisme po-
sitivista, sense caure en els estralls de I'irracionalisme, que va precipitar la crisi
de la rad durant el periode d’entreguerres (1919-1939).%! No debades, per a Eu-
geni d’Ors el mén no és una maquina, siné una sintaxi que la intel-ligéncia ha
de saber llegir (intus legere) des de la perspectiva de la totalitat. Per aixo potser
el distanciament orsia respecte a la intel-ligéncia industrialitzada i professiona-
litzada del segle x1x —el segle de la ciéncia laica, la universitat, I’edicié i la
premsa—, davant de la qual D’Ors va proclamar a Grandeza y servidumbre de
la inteligencia (1919) la set de totalitat d’una intel-ligéncia que fuig de les espe-
cialitats 1 que aspira, d’acord amb ’esquema de la seva propia arquitectonica, a
totes les cares del pensament:

El limitado a una profesidn, esclavo es de su profesion. Sélo puede apagarle
su deseo de ser completo, su sed de totalidad, la Inteligencia. Y la Inteligencia ten-

199. Citat per Jaime NUBIOLA, «La revolucion de la filosoffa en Eugenio d’Ors», Anuario
Filoséfico, nim. 30 (1997), p. 609-625.

200. Eugenio d’ORs, El secreto de la filosofia, p. 346.

201. «La inteligencia es hoy la salvacién de la Ciencia. Las conclusiones a que ha alcanzado
la Fisica nuclear, la Razén no las justifica. La Inteligencia, si. No hay necesidad de entregarlas al
mundo tenebroso del corazén, de la sensibilidad, del desorden» (Eugenio d’ORs, Historia de las es-
parragueras: Cronicas de la ermita, Barcelona, Ediciones del Cotal, 1982, p. 91).
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drd funcién, y la grandeza de la inteligencia estd ahi, mientras el alma de los hom-
bres y los ojos de los hombres puedan volverse de Poniente a Levante y de Norte
a Sur, y acariciar todas las remotas lejanias, y adivinar algo, un poco mds alld que
las mds remotas lejanias...?

4.6. POLITICA DE MISSIO

Pel que fa a la politica —la cara est del seu pensament—, és clar que Eugeni
d’Ors va mostrar, des del primer moment, una politica de missié de taranna pa-
ternalista i autoritari, que busca l'ordre i la jerarquia, que proclama laristocracia
de la cultura i que, per tant, ’apropa al feixisme (Mussolini, Oliveira Salazar,
Franco, etc.).” Val a dir que per a Xenius la paraula «missié» equival a una poli-
tica d’intervencid, en consonancia amb la seva heliomaquia cultural: enfront dels
mites romantics de I’evolucié i de la revolucid, la politica orsiana afirma la neces-
sitat d’una intervencid, és a dir, d’una politica que predica —i a voltes, vol impo-
sar-la autoritariament— la bona nova de I’epifania de la cultura, entesa com a par-
ticipaci6 en el patrimoni cultural. En cert sentit, aquesta politica de missi6é també
respon a una estructura triadica en consonancia amb la teologia trinitaria: autori-
tat, politica del Pare; treball, politica del Fill; cultura, politica de I’Esperit Sant.

Es clar que en prendre cura del sentit de la politica orsiana hom ha desta-
cat el seu imperialisme. De fet, Joan Tusquets ja va destacar i denunciar les limi-
tacions d’aital plantejament en el seu conegut estudi sobre 'imperialisme cultu-
ral d’Eugeni d’Ors.?* Més recentment Enric Ucelay-Da Cal ha insistit en aquest
mateix aspecte en presentar la idea orsiana d’imperi com a equivalent a un estat
cultural que, després de I’assaig catala, havia d’estendre’s a tot Espanya.

D’Ors consideraba que Catalunya podia rehacer Espafia justamente por la
falta de un Estado Educativo espafiol que cumpliera con su encargo moral como
era debido.?®

202. Eugenio d’ORs, Trilogia de la «Residencia de Estudiantes», Pamplona, Eunsa, 2000,
p. 116.

203. Sobre la significaci6 de la politica de missi6 orsiana, es pot veure Jaime DELGADO, «Eu-
genio d’Ors y su misién hispdnica», a ACADEMIA DEL FARO DE SAN CRISTOBAL, Homenaje a Eu-
genio d’Ors, Madrid, Editora Nacional, 1968, p. 69-87, i Jaime DELGADO, «La politica de misién»,
Razon Espariola, vol. viI, nim. 21 (1987), p. 67-87.

204. Joan TUSQUETS, L'imperialisme cultural d’Eugeni d’Ors, Barcelona, Columna, 1989.

205. Enric UCELAY-DA CAL, El imperialismo catalan: Prat de la Riba, Cambd, d’Ors y la
conguista moral de Esparia, Barcelona, Edhasa, 2003, p. 582.
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Unes quantes pagines més endavant, aquest mateix historiador analitza els
diversos nivells d’aquest imperialisme orsia:

En primer lugar, tenfa un pasado histérico glorioso de conquista mediterra-
nea; en segundo, tenia su propio y especifico dmbito pancataldn, las tierras de ha-
bla catalana, que, muy significativamente imperium in imperio, coincidia sélo en par-
te con las fronteras politicas espafiolas; Catalufia ensefiaria a Espafia a convertirse
en imperio multinacional, a descubrir que de hecho ya lo era: y, finalmente, el im-
perialismo, tal como surgia —en versién orsiana— de la experiencia social catalana,
era una especie de Bildungsnationalismus, una obra de formacién espiritual que,
por encima de la interaccién entre comunidades y de la renovacién de las estructu-
ras politicas, transformaba a los individuos y su concepcién espiritual.?%

En qualsevol cas, i al marge de remarcar la importancia d’aquest imperia-
lisme cultural, els estudis de caracter historic encara denuncien la participacid i
col-laboracié d’Eugeni d’Ors amb el régim franquista. Aixi ho fa Jordi Gracia
en el seu llibre La resistencia silenciosa: Fascismo y cultura en Espania, obra en
que es presenta D’Ors com un dels ideolegs dels joves falangistes (Lain Entral-
go, Torrente Ballester, Tovar, Garcia Serrano): «Y mds alld de su aficién a la fa-
randula, Eugenio d’Ors era de los suyos, y auténtico maestro de todos.»?%

Malgrat tot, sembla que a hores d’ara la biografia d’Eugeni d’Ors no hau-
ria de despertar tantes reticencies, des del moment que el professor Cacho Viu
—en un dels seus darrers treballs—*® va rastrejar la génesi del seu pensament.
Sumariament podem dir que la tesi central d’aquell llibre publicat 'any 1997 era
ben contundent: el pensament orsia presenta, des de primera hora, els ingre-
dients d’un protofeixisme intel-lectual que va donar sentit a la seva politica de
missid, basada en un elitisme que es troba als antipodes de I'utopisme iguali-
tari de la Revolucié Francesa. S’ha recordat mil vegades que D’Ors volia ser
Goethe (Xenius aixi ho havia manifestat a La Vall de Josafat), pensador que cons-
tituia un model a imitar tant des del punt de vist biografic com en el terreny
intel-lectual. «Ya saben —va escriure Eugeni d’Ors— que el figurin de Octavio

206. Enric UCELAY-DA CAL, El imperialismo cataldn..., p. 608.

207. Jordi GRACIA, La resistencia silenciosa: Fascismo y cultura en Espania, Barcelona, Ana-
grama, 2004, p. 332.

208. Vicente CACHO V1U, Revision de Engenio d’Ors (1902-1930), Barcelona, Quaderns Cre-
ma i Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, 1997. L’aparici6é d’aquest llibre va desencadenar
un seguit de critiques, entre les quals destaquem les segiients: Jordi ALBERTI I ORIOL, «La revisi6
camina coixa. A proposit de Revision de Eugenio d’Ors», Revista de Catalunya, nim. 125 (gener
1998), p. 167-171, 1 Alvaro d’ORs, «Xenius, desde Madrid», Nueva Revista, ntim. 62, p- 61-69.
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de Romeu se llamé Goethe.»?® Efectivament, perque de la mateixa manera que
Goethe va trobar en J. P. Eckermann 'interlocutor ideal, Eugeni d’Ors va bus-
car a través dels seus pseudonims (Octavi de Romeu, Xeénius) el dialeg 1 la con-
versa amb si mateix. Dit més senzillament: Goethe fou Iespill on Xeénius s’em-
mirallava, un Xénius que buscava el seu Eckermann particular i que volia convertir
les ciutats del seu imperi cultural en una mena de Weimar, amb les seves grans
instal-lacions culturals (teatres, orquestres i biblioteques).

Per aix0d I'interes per exercir el seu combat per la llum, la seva heliomaquia
particular, que —a causa dels vaivens de la historia— va tenir diferents escena-
ris: primer, a la Barcelona noucentista, després de la seva marxa a terres ameri-
canes (Argentina, Uruguai), i, més tard, a Madrid, on va prosseguir el seu Glo-
sari en castella.?’® Justament a la capital va regentar la Catedra d’Historia de la
Cultura a I’Escuela Social, que, tot i no tenir la condicié d’universitaria, va ser-
vir durant els anys de la Segona Republica de talaia per al pensament orsia. Fi-
nalment, 1 després de la guerra, Eugeni d’Ors va continuar el seu particular
combat per les llums des de la seva cadira de la Real Academia de la Lengua Es-
pafiola, on va substituir Unamuno, sense perdre de vista la seva tasca com a cri-
tic d’art, que havia iniciat a la Barcelona modernista del principi del segle xx.

Després de llegir el llibre postum de Cacho Viu, sembla clar que D’Ors va
assumir —després d’espigolar el pensament francés (Taine, Barres, Sorel, Maurras,
etc.)—""" un feixisme primigeni que es va convertir en el centre aglutinador de la
seva evolucid ideologica postenor. Sota el deixant de I'Ecole Romane, D’Ors con-
siderava que Catalunya només podia omplir el buit cultural que s’arrossegava des
de P’edat mitjana a través de la recuperacié de Iesperit del Renaixement. Ara bé,

209. Eugenio d’ORS, «Carta de Octavio de Romeu al profesor Juan de Mairena» (1949), a
Confesiones y recuerdos, p. 111.

210. En la concepcié orsiana, Europa i America es troben en una mateixa trajectoria, més
encara si tenim en compte que la seva heliomaquia apunta de Catalunya a Espanya i d’Europa a
America. Des de ben aviat Eugeni d’Ors va manifestar la seva voluntat europeista, tal com confir-
ma el fet que va ser un dels pocs intellectuals espanyols que va proclamar que la Gran Guerra de
1914 era una guerra civil, davant la qual va mantenir una escrupolosa actitud neutral i pacifista. So-
bre aquesta projeccié europeista 1 americanista de 'obra orsiana es pot veure Jaume FERRAN, «Eu-
genio d’Ors entre Europa y Atldntida», Atlantida, nam. 15 (1965), p. 277-284.

211. A banda de Cacho Viu, Cristina Masanés insisteix en aquesta preséncia del pensament
frances en 'univers mental orsid: «De Parfs, Eugeni d’Ors n’havia tornat amb noves lectures. Lide-
ari romanista de Jean Moréas, poeta grec franceés d’adopcié que havia abandonat el simbolisme a la
recerca d’una suposada identitat mediterrania, I’havia seduit... No en va, un dels amics i defensors
de Moréas, el poeta Charles Maurras, esdevingué un actiu idedleg de la dreta nacionalista francesa
més conservadora» (Cristina MASANES, Lidia de Cadaqués, Barcelona, Quaderns Crema, 2002,
p. 55-56).
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la proposta orsiana —un feixisme avant la lettre que havia de dirigir el Noucen-
tisme— no va arrelar a Catalunya, molt probablement per la serenor de Prat de la
Riba, que, tanmateix, representava I'esperit de la generaci6 finisecular vuitcentis-
ta. Des d’aquesta perspectiva, les propostes del jove D’Ors no van satisfer els ca-
pitosts d’un catalanisme que estava molt lligat encara a les actituds modernistes.

Mentre Ortega viatja a Alemanya per entrar en contacte amb la filosofia mo-
derna —Natorp 1 els neokantians primer, i la fenomenologia després—, D’Ors
va romandre a Parfs, on a través de la intel-lectualitat francesa 1 'exemple de
I’ Action Francaise va bastir una ideologia imperialista sedassada pel discurs del
classicisme. En realitat, es tractava de conjuminar 'imperialisme que Prat de la
Riba havia exposat a La nacionalitat catalana (1906) amb el classicisme que
Maurras havia begut en els seus viatges iniciatics per la Mediterrania, primer a
Grecia, com a periodista destinat als primers Jocs Olimpics de I’era moderna
(Atenes, 1896) i després a Florencia i Corsega, fins el punt d’assolir la conviceié
de la necessitat de la unitat cultural de tota la Mediterrania. No en va, Eugeni
d’Ors va manifestar ’any 1906 que «és oberta una era nova de classicisme». Per
a Cacho Viu el classicisme orsia es perfila com un terme polisemic que adqui-
reix la dimensié d’una idea-for¢a, amarada d’un vitalisme d’encuny bergsonia
obert a I'accid, que té en compte diversos aspectes: arbitrarisme, civilitat, huma-
nisme, esteticisme i imperialisme.

Altrament, és ben sabut que el classicisme orsid —que troba en La Ben Plan-
tada, una figura arquetipica— es va vincular a una visi6 tradicional de la histo-
ria 1 del passat. En una glossa de 'any 1911 —moment de la publicacié de La
Ben Plantada—, va escriure: «Fora de la Tradicid, cap veritable originalitat. Tot
lo que no és Tradici6 és plagi.» En aquesta direccid, els seus esfor¢os per agom-
bolar tradicié amb II- lustrac1o, classicisme amb Barroc, catolicisme amb euro-
peitat, humanisme amb ciencies exactes, 1, si es vol, Roma amb Babel, van ser ti-
tanics. Aixi, es pot dir que el D’Ors noucentista plantejava un patriotisme il-lustrat,
o el que és el mateix, fer de Catalunya una republica mediterrania a la manera
de la Florencia del Renaixement. I precisament consignem aix0 per destacar la
constant exaltacié de la cultura neoclassica —i per tant, del Renaixement— en
el seu constructe mental que presenta 'oposicié entre el classicisme i el Barroc
com una constant al llarg de la historia.

4.7. LESTETICA, CLAU DE VOLTA DEL SISTEMA ORSIA

De fet, és en el camp de I’estetica —la cara sud del seu pensament— on la
personalitat intel-lectual d’Eugeni d’Ors assoleix cada dia major significacié i on
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la seva produccié reuneix més elogis i consideracions. Sembla evident que el seu
fort no és la metafisica ni I’etica, siné I'estetica. Endemés, ell mateix havia reco-
negut que li interessava més la categoria estetica que I’anécdota historica. En
aquest sentit, hem de destacar I’exposicié que va tenir lloc 'any 1997 al Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid sobre Eugeni d’Ors, comissa-
riada per Laura Mercader, que responia al segiient titol: «Eugenio d’Ors, del
arte a la letra».”? En el cataleg d’aquella exposicié es deixava constancia que la
dimensid estética dels seus postulats ideologics es basa en una educacié del gust
que excel-leix el procés de creacié com un acte de conquesta, una mena de lent
aprenentatge a través de esforg i del treball, fins i tot de sacrifici i de martiri,
instancies que es perfilen a manera d’un antidot contra ’espontaneitat vitalista
derivada de la pedagogia rousseauniana. En contra del Romanticisme dinove, ’ar-
tista no neix sind que es fa. Tant és aixi que la creacid artistica —mediadora en
el transit del caos a 'ordre— funciona com un efica¢ instrument moralitzador,
educatiu i civilitzador.

Justament és aqui on la figura de Bernard de Palissy —el ceramista frances
del segle xvI que va descobrir el secret de la composicié dels esmalts— apareix
com el tipus de ’heroi artesa, per haver fet del seu ofici un lloc de llibertat i
d’ennobliment.?”®* L’artesa representa el paradigma de la relacié Art-Vida 1 el
prototipus de l’artista antiindividualista, és a dir, I’artista integrat en la col-lecti-
vitat. A més, aquesta visié de ’artesa connecta amb la idea de I’antiindustrialis-
me, per tal d’apaivagar les funestes consequiéncies de la industrialitzacié a gran
escala. En resum, I’art ha de fonamentar —talment com va plantejar Schiller en
les seves Cartes sobre ’educacio estética (1795)— una mena d’estat ideal on ha
de governar el reialme de la bellesa que exalta 'Obra-Ben-Feta, en una espécie
d’estetica de perfeccid: la llibertat es realitza quan es compleix amb la vocacié
—nucli fort de la seva pedagogia— i s’aconsegueix la perfeccié en ’obra acaba-
da. En darrera instancia, I’¢tica orsiana s’identifica amb ’estetica en una especie
de retorn al model de I’hel-lenisme que conjuminava en la paideia la virtut i la

212. Laura MERCADER, Marti PERAN i Natalia BRAVO, Eugenio d’Ors, del arte a la letra,
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 1997, col-l. «Monografias de Arte Contem-
poraneo», nim. 3.

213. Lany 1910 Eugeni d’Ors va publicar una glossa dedicada a Bernard de Palissy, que des-
prés utilitzaria en la seva conferéncia, pronunciada a la Residencia d’Estudiants, titulada Aprendiza-
je y heroismo (1915). S’ha de recordar que aquest text —clau per a entendre la pedagogia orsiana del
treball i de ’esfor¢— s’ha incorporat, entre altres edicions, en la Trilogia de la «Residencia de Estu-
diantes» (Pamplona, Eunsa, 2000). Altrament, aquest mateix text —Aprendizaje y heroismo— s’ha-
via inclos en 'aplec que va editar Carlos d’Ors, amb proleg de Jaume Ferran, sota el titol de Didlo-
gos (Madrid, Taurus, 1981).
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bellesa, segons els canons de I'ideal del «aner kalos kai agathos» d’inequivoques
ressonancies classiques, que, en el seu moment, van ser assumides pel neoclassi-
cisme (Winckelmann, Schiller).

Aital dinamica imposa una politica de llums i de missi6 que vol superar el
clarobscur —les llums i les ombres— del barroquisme i que, des d’un prisma pe-
dagogic, reclama el retorn al Renaixement, representat en aquest cas per 'educa-
cié que planteja Rabelais al Gargantua, que a més havia d’esborrar el deixant pe-
dagogic del romanticisme de Rousseau. S’entenen aixi les critiques orsianes al
Romanticisme —i per tant, a la pedagogia d’ascendeéncia rousseauniana— per ha-
ver estat el causant dels mals de la modernitat, entre els quals destaquen dos
punts principals, a saber, 'individualisme subjectivista 1 I'utopisme filantropic.

Naturalment, en aquesta paret sud del seu pensament —on també trobem
la critica de 'art—2" és on la figura d’Eugeni d’Ors adquireix cada dia una va-
loracié més positiva. En efecte, les valoracions 1 els judicis estetics orsians —al
capdavall Xeénius va ser un critic d’art que no volia ser-ho—?*!* constitueixen un
inequivoc punt de referéncia. El seu magisteri va influir sobre Sebastia Gasch,
Césareo Rodriguez-Aguilera, Vicente Aguilera Cerni, Joan Perucho, Juan-Eduar-
do Cirlot, etc., és a dir, sobre els més importants critics d’art del segle xx. A
més, cal recordar que la seva bibliografia respecte a aixd va comengar amb un
llibre sobre Nonell, al qual van seguir molts d’altres sobre els més destacats pin-
tors moderns, com ara Cézanne o Picasso, a qui havia conegut a Els Quatre
Gats, on també va coincidir amb Jaume Sabartés. Els contactes entre Xenius 1
Picasso es reproduiren a Paris més d’una vegada, la darrera de la qual probable-
ment va ser I’any 1939, quan D’Ors —encara responsable de Belles Arts del re-
gim franquista— va tractar amb el pintor malagueny del retorn de les obres del
Museo del Prado, del qual Picasso era director nominal.?!¢

214. Sovint s’ha assenyalat que Xenius va ser I'iniciador a Espanya de la moderna critica
d’art, que, segons el seu parer, sempre implica —d’acord amb la seva dialectica dialogica— una di-
mensi6 creadora: «También cabe imaginar a la critica como funcién creadora, y entonces esta fun-
cién no serd de andlisis ni de sintesis: serd, mejor dicho, de anilisis y de sintesis a la vez y en acto
unico» (Eugenio d’ORS, Menester del critico de arte, Madrid, Aguilar, 1967, p. 9).

215. Aquest titol encapgala un dels assaigs inclosos en el seu llibre Menester del critico de
arte, esmentat en la nota anterior. Aquest mateix titol va servir per a donar nom a un excellent ar-
ticle de Daniel Giralt-Miracle, publicat al diari Avui (diumenge, 27 setembre 1981), escrit amb mo-
tiu del centenari del naixement d’Eugeni d’Ors.

216. DLesplendida monografia de Xenius sobre Picasso es va publicar a Paris I'any 1930 en
versié francesa i va constituir el primer llibre sobre artista elaborat per un catala. Actualment, aquests
llibres d’Eugeni d’Ors sobre pintura s’han reeditat amb &xit, tal com confirma la segiient relacié bi-
bliografica: Cézanne (Barcelona, El Acantilado, 1999), Pablo Picasso (Barcelona, El Acantilado, 2001),
Cincuenta anios de pintura catalana (Barcelona, Quaderns Crema, 2002), etc.
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Enfront dels ]ud1c1s negatius que sovint provenen del camp de la historia
general, on Xenius és acusat pel seu p051c10nament politic, es poden contrapo-
sar els elogis que cada vegada amb més forca desperta la seva contribucié al mén
de Part 1 de lestetica.?’” Per a Xenius quedava clar que a tal saber correspon tal
art 1 que, de retop, a tal art correspon tal critica. Per aix0 'interes d’Eugeni
d’Ors per orientar Part, direccié que assoleix un aspecte més de la seva helioma-
quia cultural. Tampoc s’ha de perdre de vista que sempre va donar suport —més
enlla de la polemica Modernisme/Noucentisme— a tots els pintors catalans, des
de Miré a Tapies, que el van visitar. No endebades, i d’acord amb la seva este-
tica de la perfeccid, lartistic va ser des de bon comengament un ambit de con-
vergencia dels missatges orsians i que, a més, va donar sentit a la seva pedago-
gia, basada en una concepcié antropologica ludica (homo ludens) que, al capdavall,
enllaca i sintonitza amb els plantejaments de Schiller i de Huizinga.?'® Si el tre-
ball ha de tenir alguna cosa de la gracia —és a dir, algun tret caracteristic del
joc—, el joc, al seu torn, no ha de prescindir de certs elements del treball.

La filosofia de I’home que juga i treballa d6na sentit a 'antropologia orsia-
na sobre la base d’una concepcié del treball entesa com I’esfor¢ que veng la re-
sisténcia, segons va plantejar a Religio est libertas (1908), text on recull el dua-
lisme entre la potencia espiritual de ’ésser huma, pura llibertat incondicionada,
que P'invita al treball i la resisténcia que oposa la materia de la naturalesa. D’al-
guna manera es pot dir que entre la poténcia que ataca i la resisténcia que aguan-
ta s’estableix una dualitat irreductible que, a banda de la lluita que comporta, es
troba en perpetu dialeg transformador, perque gracies a la seva activitat ’home
modifica la natura en cultura.?’’ Des d’aqui s’entén que per a Xenius la cultura

217. Aproximacions sistematiques a I’estética orsiana es poden trobar —entre altres llocs—
als segiients treballs: Vicente AGUILERA CERNI, Ortega y d’Ors en la cultura artistica espariola, Ma-
drid, Ciencia Nueva, 1966; Pilar G. SUELTO DE SAENZ, Eugenio d’Ors: Su mundo de valores estéti-
cos, Madrid, Plenitud, 1969; Gabriela ZANOLETTI, Estética espariola contempordanea: Eugenio d’Ors,
José Camon Aznar, José Ortega y Gasset, Saragossa, Museo e Instituto de Humanidades «Camén
Aznar», 1981.

218.  Amb relacié a aquesta dimensid ludicoestética en el pensament orsia, es pot veure: Luis
JIMENEZ MORENO, «El saber estético-lidico de Eugenio d’Ors», a Antonio HEREDIA SORIANO, Ac-
tas del 111 Seminario de Historia de la Filosofia Espariola: Salamanca, 29 de setembre - 1 d’octubre
de 1982, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1983, p. 371-384, i Luis JIMENEZ MORE-
NO, «Acentos d’orsianos sobre el hombre y la cultura», a Aportaciones de filésofos esparioles con-
temporaneos, Madrid, Fundacién Fernando Rielo, 1991, p. 7-28.

219. En aquest text presentat per D’Ors al III Congrés Internacional de Filosofia (Heidel-
berg, 1908), el nostre filosof hi va exposar la dialectica que déna sentit al mén del treball en oposar
la potencia (el jo, el desig, el vigor, el brag, la ma, la destral) a la resisténcia (la duresa, la terra). La
imatge del llenyataire (El secreto de la filosofia, p. 89-90), repetida sovint per Xenius, reflecteix un
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sigui la part de la naturalesa ja potenciada pel coneixement, el treball i el joc dels
homes al llarg de la historia, o el que és el mateix, la cultura és el resultat de la
lluita de la potencia contra la resistencia. En dltima instancia, Xeénius defensa
una concepci6 del joc entes com activitat interior que consisteix a complaure’s
amb la propia poténcia, que veng tota mena de fatalitats, exteriors a la forga de
decidir.?®

Podem dir que en 'antropologia orsiana sempre estara present aquesta di-
mensié ludica que, en altres moments, s’identificara amb el qualificatiu d’aulica
(aulic vol dir aqui allo que és propi de la cort). Més enlla de I'home que treba-
lla i juga, antropologia orsiana també assolira finalment una dimensié tricoto-
mica en presentar ’home com aquell ésser que pensa (sapiens), juga (ludens) i
treballa (faber). Aquest plantejament genera tres tipus de cultura: Kennenkultur,
o cultura del coneixement; Wertenkultur, o cultura dels valors; Machenkultur, o
cultura del fer. En conseqtiencia hi ha un estil de ciéncia, de cultura del conei-
xer; un estil de moral, una cultura de preferir; un estil de produir, de cultura del
fer. Mentre I’home que pensa (Homo sapiens) es caracteritza pel coneixer, el que
juga (homo ludens, homo aulicus) ho fa per valorar aspectes esteticomorals, i el
que treballa (homo faber), pel fet de produir, la qual cosa li atorga la condicié
de creador i d’autor. Tant és aixi que d’aqui —i d’acord amb Destetica de perfec-
cié— prové a I’ésser huma la seva autoritat, que queda vinculada a la seva con-
dicié d’autor d’una obra que —com és sabut— ha de tendir ineludiblement a ser
ben feta. Vistes aixi les coses, cadascuna d’aquestes dimensions o constants con-
fereix una mena d’arquetipus o ideal que mai es déna en un estat quimicament

esquema mental dialectic i dialogic que es desplega en aquestes dues direccions: el «<meu» i el «seu»,
el «jo» 1 el «<no-jo», la «potencia» i la «resistencia», la «llibertat» i la «natura», el «mén interior» i el
«moén exterior». Aixi, el recurs que sempre va utilitzar D’Ors per a il-lustrar aquesta dialectica és
el del llenyataire que amb la seva destral s’enfronta a I’arbre. Es tracta, en definitiva, de buscar
I’harmonia entre ’home i la natura, entre el cos i ’esperit. Fort quan la natura es resisteix, perd do-
cil i tolerant quan la natura ja es mostra ordenada. Tot plegat converteix I’esfor¢ huma en una mena
de joc ple de gracia i elegancia (Jaume ROURA, «Quan la filosofia esdevé saviesa. Reflexions entorn
del Religio est libertas d’Eugeni d’Ors», Serra d’Or, ntim. 266 (novembre 1981), p. 33-35).

220. Sobre aquest punt, Octavi Fullat en el proleg a la seva tria de glosses titulada justament
L’home gque treballa i juga, comenta el seglient: «La cultura, per a Xenius, no és més que el resultat
de I’esfor¢ domesticador que I’albir exerceix damunt de les forces historiques. El seny, o sagesse dels
francesos, o raé viva, proporciona les pautes assenyades per a congixer vitalment, a través de I’ac-
cid, el mén natural 1 el mén historic. Chome que treballa —segons lleis tecnocientifiques— 1 que
juga —utilitzant forces sobreres i inservibles— constitueix la traduccié antropologico-pedagdgica
de la concepcié epistemoldgica del seny, concepcié metafisica emparentada amb la metafisica onto-
logica de la Potencia i de la Resistencia» (Eugeni d’ORs, L’home que treballa i juga, Vic, Eumo,
1988, p. XLV, proleg i tria de textos d’Octavi Fullat).
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pur d’acord amb la dialectica orsiana, que fa sempre present una cosa 1 una al-
tra: «quien danza, trabaja; quien labra la tierra, filosofa».??!

Com hem vist més amunt, D’Ors —format en la suggesti6 classica de ’or-
dre i la jerarquia— exhibia una lli¢é coneguda: en temps d’incerteses, posats a
crear un art capag de projectar-se amb un ascendent politic incondicional, el més
segur és anar a raure a I’antiguitat grecollatina mediatitzada per la Italia procliu
al feixisme, perqué —en darrer terme— és clar que I’estetica orsiana ofereix un
vessant politic 1 social de caracter reaccionari.’”? Per conseglient, als vents vita-
listes del Modernisme dinové —heréncia de la tradicié romantica—, Xénius
oposara la seva croada a favor del Noucentisme, amb el seu projecte esteticoso-
cial d’ordenacié arbitraria. Aixi, des del punt de vista estetic, D’Ors contrapo-
sara als desigs de la llibertat moderna —derivats del Modernisme romantic di-
nove— lordre que representa el classicisme, en una especie de combat o lluita
entre aquelles dues grans constants —eons, per dir-ho a la manera orsiana—, en-
tre el classicisme i el barroquisme, en el benentes que el primer representa I’es-
pai i el segon 'expressi6.?? I encara que ambdds generes artistics —classicisme
1 Barroc— semblin incompatibles, constitueixen dos estats d’esperit coexistents,
dues maneres diferents d’enfrontar-se a la realitat objectiva, perque el barro-
quisme és un fenomen general de la cultura. En realitat, D’Ors postula la res-
tauracié del neoclassicisme en ’¢poca contemporania per una necessitat d’ordre,
de protecci6 de 'impuls irracional de les forces barroques, que van donar lloc a
I’eclosié del Romanticisme, que, a través del cientifisme del positivisme, va anor-
rear el sentit estetic de les coses.?

4.8. LA NARRATIVA ORSIANA

Probablement I’obra narrativa orsiana (és a dir, la cara oest del seu pensa-
ment) és la més coneguda —sobretot, si pensem en La Ben Plantada—, pero en

221. Eugenio d’ORs, El secreto de la filosofia, p. 344.

222. «Los grandes puntos de coincidencia de d’Ors con Mussolini eran la defensa de la au-
toridad contra la democracia, la afirmacién del corporativismo sindical frente al parlamentarismo par-
titocrético, el socialismo frente al individualismo, y el ecumenismo frente al nacionalismo» (Gon-
zalo FERNANDEZ DE LA MORA, «Mussolini y d’Ors», Razén Espaiiola, vol. 1, ntim. 3 (1983),
p. 324-330 i p. 326).

223. Josep Maria DOMINGO, «Persuasié i prejudici obstinat: Ors esteta», Revista de Cata-
lunya, num. 129 (maig 1998), p. 123-128.

224. No hi ha dubte que la Torre Eiffel representa el simbol d’aquest positivisme del segle
XX que Eugeni d’Ors combat de manera contundent, tal com es palesa en el text que a continuacié
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realitat ocupa una part petita de la produccié de Xenius, que sovint va elaborar
la seves creacions narratives a partir de glosses. A banda d’aquest fet, totes les
novel-les orsianes son mitologiques o —si més no— mitiques, atés que les seves
figures son idees, arquetipus, i les seves creacions —per exemple, Teresa— sén
auteéntics simbols.?? Ultra aquestes consideracions, no hi ha dubte que Iideari
estetic d’Eugeni d’Ors va trobar en La Ben Plantada —una de les seves narra-
cions més reeixides— un inequivoc referent. Per a alguns autors, aquesta obra
—publicada primer en glosses a La Veu de Catalunya I'any 1911— constitueix
una veritable novella que volia superar les limitacions de la narrativa realista del
segle XIX. Per aix0 quan va esdevenir el cinquantenari de la seva mort, es proce-
di a P’edici6 de la nova versi6 d’aquest emblematic escrit orsia, del qual han apa-
regut, al llarg de la historia, diverses edicions.?

Per damunt de totes les edicions que s’han fet, queda clar que La Ben Plan-
tada és una figura femenina arquetipica, la identitat de la qual ha generat tot un
seguit d’interpretacions que han precipitat «una lectura excessivament biografis-
ta que s’ha fonamentat basicament a descriure ’estatus real o fictici de la perso-
na pretesament representada en la novel-la».??” Xavier Pla —de qui hem manlle-

reproduim, en qué es refereix a la generacié de finals del segle XIxX: «Su ley moral fue el individua-
lismo, como su simbolo arquitecténico habia sido la Torre, la estructura vertical y aislada, la ascen-
sién sin asuncién. Nosotros, la generacion siguiente, votamos por la Ciudad, la comunidad viva; y
contra la Torre, por la Cipula» (Eugenio d’ORrs, Confesiones y recuerdos, p. 18).

225. Justament el seu fill Juan Pablo d’Ors, en el proleg a 'edici6 de Los dos aviadores, vint-
i-una glosses publicades I’any 1950 al diari Arriba (Barcelona, Ediciones de Nuevo Arte Thor,
1983), deixa constancia de la inclinaci6 del seu pare per la mitologia que invita al misteri: «Xenius-
d’Ors no es clasico ni es barroco, porque es clisico y barroco al mismo tiempo, como la Mitolo-
gia... Y la Mitologia es siempre Misterio. Es una imaginacién misteriosa, en que prevalece la mira-
da, convirtiendo la idea en forma y la carne en cuerpo... Una imaginacién misteriosa estd presente
en la mayoria, si no en todas, las Narraciones orsianas. El misterio, por lo que tiene de atractivo y
estrangulador, le tienta una y otra vez y él sabe sus peligros. Por eso mantiene una lucha permanen-
te en favor de la Norma. Misterio y Norma son las dos caras de la Mitologfa...» (p. 9-10).

226. Larecent reedicié —amb presentacié i notes de Xavier Pla— de La Ben Plantada (Bar-
celona, Quaderns Crema, 2004) palesa certament aquest interes per la figura d’Eugeni d’Ors. Amb
tot, s’ha de dir que aquesta edicié —que inclou els diversos prolegs que D’Ors va fer per a les dife-
rents versions en catala i castelld d’aquesta emblematica obra— s’ha fet amb un criteri més filologic
que no pas pedagogic. En qualsevol cas, es confirma altra volta que aquesta figura simbolitza I’he-
réncia dels principis intel-lectuals i morals de la tradicié grecollatina, ates que Teresa —La Ben Plan-
tada— personifica els valors classics de serenitat, harmonia, mesura, equilibri, esforg i disciplina de-
fensats per D’Ors en la seva filosofia.

227. Pel que sembla, darrere de la imatge de la Ben Plantada orsiana no hi ha un nom con-
cret i determinat, siné que D’Ors es devia inspirar en diferents models: Maria Gay, Ursula Matas,
Teresa Baladia, etc. El fet que Lidia Nogués —la Lidia de Cadaqués— es pensés al llarg de tota la
seva vida que ella era 'autentica Ben Plantada no ha fet més que augmentar I'interés per aquesta
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vat aquest comentari—, en la presentacié de I’edicié que hem citat, planteja dues
lectures possibles d’aquesta narracié: la primera veu en ’obra una mena de
«breviari de raga», un «manual de doctrina», una «investigacié tedrica», un «as-
saig filosofic amb intencié patriotica»; la segona presenta el text com un relat
imaginari, és a dir, una novel-la. Aixi doncs, és possible realitzar dues interpre-
tacions de La Ben Plantada, que se singularitzen, en cada cas, pel predomini
dels aspectes filologics o pedagogics.

En conjunt, es pot dir que les narracions orsianes (La Ben Plantada, Gual-
ba, la de mil veus, Sijé 1 La veritable historia de la Lidia de Cadaqués) formen
la tetralogia novel-listica que s’integra sota el titol generic de les Oceanides i que
havia d’incloure —reprenent aquest terme d’un passatge d’Esquil en que les fi-
lles del mar s’acosten per consolar Prometeu de la seva solitud— les seves refle-
xions sobre ’etern femeni, segons la férmula que havia trobat en el Faust de
Goethe.””® En aquest sentit, La Ben Plantada fou la primera Oceanida, perd no-
més la primera, una figura arquetipica que assoleix la seva autentica aura al con-

qliestié, que ha assolit, en alguns moments, uns aires certament detectivescs. Pel que fa a la presen-
cia de Teresa Baladia en el context social d’aquella epoca, i la seva influéncia en els cenacles noucen-
tistes (D’Ors, Pijoan, etc.), es pot veure Francisco Javier BALADIA, Antes de que el tiempo lo borre:
Recuerdos de los arios de esplendor y bohemia de la burguesia catalana, Barcelona, Juventud, 2003.

228.  Amb motiu del centenari del naixement d’Eugeni d’Ors, celebrat I’any 1981, ’editorial
Planeta va publicar en castella aquesta tetratologia de les Oceanides. Cal recordar que cadascuna d’a-
questes narracions déna protagonisme a un model femeni diferent: Teresa, la Ben Plantada; Tel-lina,
la de Gualba, la de mil veus; Sijé (la psiché grega), la ment humana, i finalment, Lidia, la sibil-la de
Cadaqués. Pel que fa al seu simbolisme, Carlos d’Ors —en el proleg a I’edicié castellana de Sijé—
va escriure: «Teresa simboliza la musa-dngel, lo platénico, el ideal de perfeccién, el modelo; Gualba
serfa lo instintivo, incestuoso, la larva-incesto, lo originario presocritico; Sijé, la misma sirena, que
aparece y desaparece, emerge y se sumerge, el devenir heracliteo; en fin, Lydia seria la sibila-bruja,
con su locura de amor cristalizada en Cadaqués, lo decadente plotineo. Teresa representaria un ar-
quetipo boticelliano; Gualba dibujaria un simbolo rembrandtiano; Sijé mitificarfa un mito tintoret-
tiano; Lydia numerizarfa un numen goyesco. Tomando como figura simbdlica la del drbol: Teresa es
el tronco que lo sostiene, como las ideas; Gualba, las ramas que se bifurcan y buscan la luz; Sijé, las
hojas, cambiante como ellas, que se caen y vuelven a brotar, y Lydia, tal y como la dibujé Dali,
las raices, que se hunden en lo mds oscuro y profundo de la tierra» (Eugenio d’ORrs, Szjé, Barcelo-
na, Planeta, 1981, p. 6). En aquesta mateixa direccid, convé citar el treball de Teresa COSTA-GRA-
MUNT, «Quatre arquetipus femenins en la narrativa filosdfica d’Eugeni d’Ors: La Ben Plantada,
Tel-lina, Sijé i Lidia de Cadaqués», a Eugeni d’Ors: Llums i ombres, 2006, p. 101-122. La lectura sim-
bolica que fa Teresa Costa-Gramunt és molt semblant a la de Carlos d’Ors: la Ben Plantada repre-
senta el model de catalanitat ideal; Tel-lina, protagonista de Gualba, la de mil veus, simbolitza la for-
ca de la natura; Sijé manifesta una dona magmatica, aquatica, una dona fada, per bé que també
podria ser una metafora del mén dels sentiments, que s’expressen de manera liquida amb 1lagrimes,
somriures i cants; Lidia de Cadaqués sintetitza la mare tel-lirica, I'arquetipus de la terra-mare, un
arquetipus lunar, nocturn, nutricial i matricial.
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trallum que projecta la contrafigura de Lidia: «<Mediterrania, tel-ltrica, encarna-
ci6 de la cultura essencial, també la Lidia és un arquetipus. Pero si la Ben Plan-
tada és un arquetipus solar, la Lidia és un arquetipus de signe lunar... La Lidia,
com la lluna, és la mare, la matriu, la transmissora, I’encarnacié del goethia
Etern Fement...»?*

Amb vista als nostres objectius, pensem que res millor que contraposar les
dues grans imatges que representen Teresa i Lidia, és a dir, procedir a una refle-
xi6 comparada entre la Ben Plantada i la Lidia de Cadaqués, obra que, si bé ori-
ginalment va apareixer en castelld 'any 1954, s’ha traduit recentment al catala.
A més, la historia de Lidia —la sibil-la de Cadaqués que fou musa d’artistes com
Dali i Garcia Lorca— ha estat objecte d’un assaig monografic per Cristina Ma-
sanés, que ha recreat el viatge que va fer Eugeni d’Ors, el 14 de setembre de
1953 (un any abans de la seva mort) a Cadaqués, on, acompanyat per Salvador
Dali i Cesdreo Rodriguez-Aguilera, va refer els passos de Lidia Noguer i Saba,
la famosa Lidia de Cadaqués.

Altrament, la forta personalitat de Lidia ha generat diverses interpretacions
de caracter psicologic des del moment que el doctor Ramon Sarré Burbano —ca-
tedratic de Psiquiatria de la Universitat de Barcelona— va diagnosticar Lidia
Noguer, amb el seu amor apassionat per Xeénius, com una erotdmana paranoi-
ca, un cas clinic corrent que s’allunya de la genialitat. Sigui com vulgui, el cert
és que Dali va reconeixer que Lidia posseia el cervell paranoic més magnific,
fora del seu, que mai havia conegut, de manera que la sibil-la es va convertir en
una especie de padrina de la follia del pintor figuerenc. Una de les pintures de
Dali que marca la seva entrada en el surrealisme porta per titol, justament, La
mel és més dolca que la sang, i en el conjunt de la iconografia daliniana hi ha una
imatge que es repeteix sovint i que esta inspirada en Lidia: a la cala de Portlli-
gat, una dona vella seu a la platja i cus una malla de pesca.

A la vista d’aquestes novetats bibliografiques que emfasitzen el paper de la
Lidia de Cadaqués, es tendeix a presentar els arquetipus de Teresa —la Ben
Plantada— i Lidia —aquella dona mig folla, mig bruixa que preferia la mel a la
sang—>° com les dues cares d’'una mateixa moneda. Teresa Costa-Gramunt i

229. La primera edicié en castella, sota el titol de La verdadera historia de Lidia de Cada-
qués, amb il-lustracions de Salvador Dali, va ser publicada I’any 1954 per Josep Janés. Tot seguit
anotem les dades de la recent versié catalana: Eugeni d’ORS, La veritable historia de la Lidia de Ca-
daqués, Barcelona, Proa, 2002, traduccié i proleg de Teresa Costa-Gramunt i Oriol Pi de Cabanyes.
(La citaci6 correspon a la p. 39.)

230. «La mel és més dol¢a que la sang...» és la frase de replica que Xenius va sentir proferir
a la pescadora quan un fill seu li recriminava les deferéncies que tenia amb ell, quan es trobava hos-
tatjat a casa seva a Cadaqués durant I'any 1904.
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Oriol Pi de Cabanyes, en la seva acurada introduccié a La veritable historia de
la Lidia de Cadaqués, la presenten a manera de la fada padrina de Xenius i musa
del metode paranoicocritic que tanta atraccid va exercir sobre Dali i Garcia Lor-
ca. Per la seva part, Cristina Masanés insisteix en el contrapunt que representa
Lidia en relacié amb Teresa, que és «una invocacid literaria d’un ideal d’ordre
que la cultura mediterrania més genuina va voler inventar i llegar com el seu bé
més propi: la ciutat».?!

49. A TALL DE CLOENDA

Es hora de cloure aquesta lectura pedagdgica de I’arquitectonica orsiana, que
no té altre objectiu que sistematitzar —si aixd és possible— un pensament que,
tot 1 la seva tendeéncia a la claredat classica, es va confegir a través de glosses es-
parses, moltes vegades empeltades d’un barroquisme que dificulta una interpre-
taci6 nitida 1 panoramica de la seva obra. En qualsevol cas, les revisions orsia-
nes han sorgit sovint a redds de les diferents efemerides derivades de la mateixa
cronologia orsiana. Aixi, ’any 1981 —en plena transicié democratica— es va ce-
lebrar quasi d’amagat el centenari del naixement de Xenius, en un moment en
que la seva obra a Catalunya restava oblidada i, fins i tot, repudiada. Gradual-
ment, la preseéncia d’Eugeni d’Ors ha tingut un major reconeixement, i darrera-
ment —sense silenciar les veus critiques, com és logic— el cinquantenari del seu
traspas, esdevingut I’any 2004 1, sobretot, el centenari de 'inici del Glosari a les
pagines de La Ven de Catalunya, celebrat ’any 2006, ens han aportat cicles de
conferencies, exposicions i llibres que revisen —una volta 1 una altra— una pro-
duccid intel-lectual encara massa dispersa i poc coneguda. Avui, nosaltres apro-
fitem l’avinentesa del centenari de la fundacié de I'Institut d’Estudis Catalans,
del qual Xenius va ser un dels actius més reconeguts, per tal de reconstruir els
basaments i contraforts d’una arquitectonica que destil-la una inequivoca volun-
tat pedagogica de caracter culturalista orientada als quatre vents, a través dels
quals es mediatitza un discurs educatiu que sota la proteccié angelica enalteix la
vocacid, promou I’obra ben feta, fomenta el treball i I’esfor¢ 1 que —a I’abric del
deixant classic— busca ’ordre i ’harmonia.

Probablement, Eugeni d’Ors ha estat el nostre gran pedagog culturalista
del segle Xx, amb una obra enciclopedica, complexa i gegantina, tal vegada difi-
cil de sistematitzar. El cas és que, malgrat totes les dificultats d’analisi 1 sintesi,
la pedagogia orsiana ofereix uns trets ben caracteristics que van donar sentit al

231. Cristina MASANES, Lidia de Cadaqués, p. 55.
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Noucentisme i que, després de la seva defenestracid, van continuar presents en
el seu univers conceptual. Un pensament pedagogic que, d’acord amb els seus
plantejaments culturalistes, va posar al servei de la solucié del problema d’Es-
panya durant els anys vint del segle passat i que, amb I'arribada del franquisme,
va posar a disposici6 del nou régim totalitari. En cap cas, emperd, Eugeni d’Ors va
obtenir el reconeixement de tothom i, encara menys, la confianga absoluta del
poder politic ni a Barcelona, ni a Madrid. Es possible que el que va succeir fos
una cosa molt senzilla: D’Ors va ser un desarrelat —un catolic errant— que,
com una mena de filosof-rei platonic, mai va trobar aquell prmcep que confiés
plenament en els projectes d’una heliomaquia arbitraria i ecumenica, que conju-
minés la tradici6 i la modernitat. Si Goethe va gaudir a Weimar de la proteccié
del duc Carles August i va tenir en Eckermann el deixeble predilecte, Eugeni
d’Ors —que volia ser Goethe— mai va trobar cap interlocutor, ni tampoc cap
governant que es refiés de la filosofia il-lustrada i, per tant, de la seva pedagogia
culturalista. Aquestes van ser —talment com si es tractés d’un nou Abelard—
les seves dissorts i calamitats.
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